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Krystyna Solska przy pracy nad rzezbg ,Jesienig”, ok. 1978 .,
Zdjecie z archiwum rodzinnego
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O tODZKIEJ GALERII
RZEZBY

tédzka Galeria Rzezby byla najwieksza
i najwazniejsza t6dzka ekspozycja sztu-
ki w przestrzeni publicznej w okresie
PRL-u. Dziatata w dawnej alei ZMP, obec-
nym Pasazu Rubinsteina. W jej losach
odbijaja sie uwarunkowania spoteczne,
polityczne i artystyczne burzliwej deka-
dy lat 70-tych, a takze zmienne podejscie
lokalnych decydentéw do spraw kultury
i sztuki. Cho¢ Lédzka Galeria Rzezby
dziatata tylko kilka lat, przyniosta Lodzi
kilkadziesiat rzezb, z ktérych co naj-
mniej 20 jest do dzi$ obecnych w prze-
strzeni miasta. Wspoétczesnie ta karta
lokalnej pamieci pozostaje praktycznie
zapomniana — naszg wystawg stara-
my sie przywroéci¢ nalezne jej miejsce
w kronice inicjatyw artystycznych miasta.

Zespot kuratorski:
Maria Nowakowska, Piotr Strzemieczny

KONTEKST

W dziejach tédzkiej Galerii Rzezby prze-
glada sie zaréwno lokalna, jak i krajowa po-
lityka. Poczatek lat 70-tych kojarzony jest
przede wszystkim z Gierkowskg ,prosperi-
tg”. Propagandowg wizytowka tych czasu
byto hasto ,Aby Polska rosta w site, a ludzie
zyli dostatniej”. W architekturze i urbanisty-
ce zaczeto odchodzi¢ od technokratyczne-
go normatywu, poszukujgc sposobow na
podniesienie jakosci zycia Polakéw.

Te trendy splotty sie szybko z charakte-
rystycznym dla széstej dekady XX wieku
zjawiskiem ,pleneromanii”. Od ok. 1963 r.

mozna zaobserwowaé dynamiczny przyrost
liczby plenerow artystycznych, organizowa-
nych zazwyczaj przy wsparciu finansowym
i technicznym lokalnych zaktadéw przemy-
stowych. Do najstynniejszych nalezy zali-
czy¢ spotkania rzezbiarzy odbywajgce sie
m.in. w Elblggu, Warszawie czy Oronsku.

W ostatnim z wymienionych miast utwo-
rzono na przetomie lat 60-tych i 70-tych
Osrodek Pracy Tworczej, osadzony w prze-
strzeniach dawnego majgtku Brandtéw.
Poczatkowo byto to kolejne na mapie Pol-
ski miejsce organizacji plenerow i wystaw.
Stopniowo jednak zabudowania dworskie
i folwarczne pomiescity w sobie dobrze
wyposazone pracownie specjalistyczne,
miejsca noclegowe, a w dalszej kolejnosci
galerie, tworzgc dziatajgce z powodzeniem
do dzis Centrum Rzezby Polskiej. Bez tego
miejsca todzka Galeria Rzezb nie zaistnia-
taby w znanym nam ksztatcie.

Rownolegle, w lutym 1971 r. doszto
do pierwszego skutecznego strajku de-
mokratycznego w historii PRL-u — wobec
podwyzek cen zywnosci zaprotestowaty
pracownice (i pracownicy) t6dzkiego prze-
mystu wtdkienniczego. Wtadza po raz
pierwszy musiata wycofac sie z wtasnych
postanowien. Zrozumiano, ze jednym z ,pa-
liw” protestu byta niska jakos¢ zycia w fa-
brycznej todzi. Jeszcze w tym samym roku,
przyjeto ,Rzgdowy program rozwoju i mo-
dernizacji miasta todzi w okresie 1971-1975
oraz na dalsze lata”, za ktéorym poptynety
do todzi z poziomu centralnego olbrzymie
srodki. Umozliwity one szybkie wprowadze-
nie wielokierunkowych dziatan obliczonych
na podniesienie jakosci zycia todzian oraz
zmiane wizerunku miasta — m.in. przez
jego estetyzacje.

W 1972 r. utworzono stanowisko plasty-
ka miasta, na ktére powotano rzezbiarza,
Zbigniewa Wtadyke, wokét ktérego zawia-

O tédzkiej Galerii Rzezby | §



ot

"

it "W
,,M!ierzyr’]stwo”
.,

Mariola Karlicka

&

7

3 /

N A

R 4

. . 1N

'y .':-: | -
R\

.

\




70 TRV T N ST

4
-
:

zat sie kilkunastoosobowy zespét. Po raz
pierwszy zaczeto planowo wprowadzacé ele-
menty estetyzujgce przestrzenie publiczne
todzi. Do najwazniejszych inicjatyw w tym
zakresie zaliczy¢ nalezy wystawe ,Plasty-
ka towarzyszgca architekturze” oraz dzia-
talno$¢ todzkiej Galerii Rzezby.

LOKALNE TRADYCJE
RZEZBIARSKIE

t6dz nie nalezata nigdy do grona miast
o rozwinietych tradycjach rzezbiarskich.
Choc¢ fabryczne miasto byto ludne i bogate,
to jego sukces wyrazat sie w przestrzeniach
miasta przede wszystkim w architekturze,
nie zas w sztukach plastycznych.

Pierwsze prawdziwie wielkomiejskie
pomniki pojawity sie w todzi dopiero
w okresie miedzywojennym (vide monument
Tadeusza Kosciuszki). Dobra passa rzezby
nie trwata jednak dtugo — podczas Il Wojny
Swiatowej Niemcy zniszczyli wszystkie reali-
zacje artystyczne znajdujgce sie w miescie.

Okres powojennej biedy nie sprzyjat in-
westycjom w sztuke w przestrzeni publicznej
(za wyjatkiem dziet motywowanych politycz-
nie lub realizowanych oddolnie). Odnotowac
nalezy pomniki wdziecznosci, kilka reali-
stycznych ,brgzéw” spod reki Jerzego i El-
wiry Mazurczykéw, przetamujgce schematy
zatozenie rzezbiarsko-architektoniczne na
Radogoszczu, a takze odbudowe monu-
mentu na cze$¢ Naczelnika. Te przyktady
nie zmieniajg jednak wymowy catosci—w od-
niesieniu do skali miasta, sztuka w prze-
strzeni publicznej Lodzi niemal nie istniata.

Lata 70-te przyniosty wielkg zmiang ilo-
Sciowgijakosciowgw swiecietodzkiejrzezby.
Dekade otwiera Pomnik Martyrologii Dzieci
Jadwigi Janus, nazywany powszechnie Po-

mnikiem Peknietego Serca — jedna z naj-
ciekawszych rzezb w monumentalnej skali
w historii miasta.

Zmiana sytuacji politycznej i ptynacy za
nig strumien srodkéw spotyka sie z zapa-
tem mtodego pokolenia rzezbiarzy, ktore
postanowito wzigé sprawy we wtasne rece.
Jednym z nich bedzie Michat Gatkiewicz,
bywalec licznych pleneréw rzezbiarskich
i zapalony animator zycia artystycznego. To
wtasnie on stat sie spiritus movens t.édzkiej
Galerii Rzezby.

Podziekowania

Za pomoc w powstaniu ekspozycji pragnie-
my serdecznie podziekowac nastepujgcym
instytucjom i osobom:

Michat Dondzik

Jerzy Gtowacki

Bernard Kepler

Ryszard Koztowski

Anna Krakowiak

Maciej Kronenberg
Grazyna Roman

Gustaw Romanowski
Krystyna i Bogustaw Solscy

Archiwum Parnstwowe w todzi
Archiwum Urzedu Miasta todzi
Centrum Rzezby Polskiej w Ororsku
Miejska Galeria Sztuki w todzi
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Krystyna Solska (siedzi) na tle rzezby ,Fontanna’
Zdjecie z archiwum rodzinnego
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ODROBIN
HISTORII

W Lodzi znajdziemy ponad dwiescie obiektdw z przeréznych epok. Sa tu prace wybit-
nych architektek i architektow, jest wiele monumentéw sakralnych, by wymieni¢ rzezby
papieza Jana Pawia ll, ksiedza Skorupki czy kardynata Stefana Wyszynskiego, pomniki
narodowe (Pitsudskiego), lokalnych bohateréw i artystéow (Laweczka Tuwima, pomniki
Wiadystawa Reymonta, Leona Schillera).

Historia todzkich rzezb jest dtuga i ciekawa, siega 1634 roku, kiedy powstata ,Kolumna
Sieroca” (lub ,Kolumna Jasia”), pierwszy miejski pomnik, ufundowany przez Jana Mulinowicza.
Od tego czasu rzezby w t.odzi pojawiaty sie i znikaty, a najlepszy czas instalacji plenerowych
przypada na lata siedemdziesiagte, kiedy w Pasazu Rubinsteina miedzy ulicg Piotrkowska
a Kosciuszki powstat prawdziwy Park Rzezby. Dzi$ takg inicjatywe mozna podziwia¢ na war-
szawskim Brodnie, gdzie pod opiekg Pawta Althamera i Muzeum Sztuki Nowoczesnej realizo-
wany jest projekt rzezb plenerowych. Takiego miejsca, nawigzania do Lodzkiej Galerii Rzezby,
todzi dzi$ brakuje.

A mogto by¢ inaczej, bo pomyst Michata Gatkiewicza, zmartego w lutym 2020 roku artysty,
tworcy tédzkich ,Bocianéw” na osiedlu Retkinia, byt naprawde dobry. W 1974 roku w Pasazu
Rubinsteina, wéwczas jeszcze nazywanym Alejg ZMP (Aleja Zwigzku Mtodziezy Polskiej) Gat-
kiewicz wespoét ze Zwigzkiem Polskich Artystéw Plastykéw, utworzyt t.édzkg Galerie Rzezby,
miejsce tworzgce prawdziwg kolekcje tédzkiej rzezby.

Profesor Michat Gatkiewicz, rzezbiarz, wieloletni pracownik Akademii Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi, pochodzit ze Zgierza, ale niemal cate swoje zycie
spedzit w pobliskiej metropolii. To tu stworzyt ,Bociany”, ,Macierzynstwo”, ,Niemowl¢e”, ,Ko-
chankéw”, ,Synogarlice”. W 1974 roku zatozyt L 6dzkg Galerie Rzezby, ktdra corocznie wzbo-
gacata sie o nowe eksponaty.

Dzi$ obiekty sg albo rozsiane po catym miescie, albo wykupity je osoby prywatne, albo
znajdujg sie gdzies ukryte w miejskich zbiorach. Sporg liczbe posiadato do niedawna Muzeum
Miasta todzi, ale - niestety - juz ich tam nie ma.

A warto wymieni¢ niektére z tych prac, bo sg naprawde warte uwagi; ze wzgledu na
sSwojg urode, wykonanie, przestanie czy nazwiska, ktore je tworzyty. Lista prac jest dtuga,
nazwisk rowniez, cho¢ praktycznie zadna z nich nie znajduje sie w Pasazu Rubinsteina. Nie-
odtgcznym elementem pasazu poczgwszy od lat sze$édziesigtych jest fontanna z syrenkg
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autorstwa Edwarda Nowickiego, ktéry na przetomie lat piecdziesigtych i szescdziesigtych
pracowat nad tg delikatng rzezbg. Tajemnicg poliszynela jest, ze pierwotny projekt wygla-
dat odmiennie. Syrena stata, jednak éwczesni cztonkowie komisji konkursowej zdecydowali
o innym utozeniu ciata. Fontanna przetrwata do dzis, jest to jeden z jasniejszych punktéw Pa-
sazu Rubinsteina, ktory jako tgcznik dwoch waznych ulic Lodzi petni funkcje wypoczynkowa.

Naprzeciw Pasazu znajduje sie ,Fortepian Rubinsteina”, wykonana z brgzu rzezba upa-
mietniajgca pianiste Artura Rubinsteina, ktory mieszkat w kamienicy obok. Z rzezbg, ktora
powstata w ramach projektu Galeria Wielkich todzian (liczy obecnie szes¢ eksponatow, pieé
z nich jest autorstwa Marcela Szytenchelma, t6dzkiego aktora i aktywisty; wszystkie, poza
~Laweczkg Tuwima”, byty krytykowane przez ekspertéw i historykéw sztuki) od poczatku byt
jednak problem. Doszto nawet do sporu miedzy Miastem a cérkg pianisty, Evg Rubinstein,
ktéra domagata sie likwidacji pomnika. Tak sie jednak nie stato i, mimo krétkiego epizodu, gdy
na czas rewitalizacji ulicy Piotrkowskiej rzezby przekazano do konserwacji, eksponaty nadal
szpecg najbardziej turystyczng ulice w todzi. Wréémy jednak do Lodzkiej Galerii Rzezby.

1974

W 1974 roku, dzieki inicjatywie profesora Michata Gatkiewicza, w Pasazu ZMP (obecnie pa-
saz Rubinsteina) utworzono t6dzkg Galerie Rzezby, prawdziwg swigtynie rzezb w samym
centrum miasta.

Z notatki stuzbowej z dnia 24 pazdziernika 1973 roku:

Zebrani (Zbigniew Wtadyka, Krystyna Solska, Michat Gatkiewicz, Stanistaw Zatobny, Jan
Dwojacki, Bernard Kepler, Janusz Bujacz - przyp. aut.) przedyskutowali caty szereg zagadnien
zwigzanych z funkcjonowaniem Galerii Rzezby w pasazu ZMP i z perspektywami rozszerzenia
tej akcji w przysztoSci. Idea sama zostata uznana za stuszng, uzyteczng spotecznie i godng
wszechstronnego poparcia.

W dokumencie poswieconym Galerii Rzezby Michat Gatkiewicz wspominat, ze warto byto
,Zrobi¢ w todzi miejsce”. W alei ZMP znajdowat sie wczesniej tez pomnik robotnikéw z napi-
sem ,Naprzéd do walki o socjalizm”, wysadzony przez patriotyczng mtodziez w pazdzierniku
1956 roku. Powody symbolicznego zamachu na wtadze PRL, mégt by¢ jeden — sfatszowane
dzien wczesniej, 26 pazdziernika, wybory. Pech chciat, ze rzezba tak naprawde nie ucierpiata.
Pekt i rozsypat sie betonowy cokét, pozostawiajgc drewniany stelaz i niemal nienaruszong,
wykonang z gipsu bryte.

Dzieki wizji Gatkiewicza, przedstawiciela Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, udato sie
przygotowac roczne ekspozycje rzezbiarskie w alei ZMP, nawigzujgc tym samym do parku

z rzezbami w Oronsku.

Podczas pierwszej odstony w 1974 swoje prace prezentowali Ryszard Wojciechowski (,,Of-
tarz istnienia” znajdziemy na dziedzincu Urzedu Miasta przy Piotrkowskiej 104), Anna Debska
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(,Konie”, dzi$ lokalizacja rzezby nie jest znana), Jan Martyka (,Slimaki’, jego prace mozna
podziwia¢ w Parku Reymonta), sam Gatkiewicz (,Kochankowie”, dzis w Parku Legionow). Od
1974 do 1978 roku, czyli w latach, kiedy £6dz prowadzita L.6édzkg Galerie Rzezby, w prze-
strzeniach Alei ZMP wystawiano tez miedzy innymi ,Zubra” Debskiej, ,Kompozycje poziomg”
Witadystawa Tumkiewicza, ,Macierzynstwo” Zbigniewa Wiadyki, ,Owoc” Henryka Burzca,
»Akt” Gatkiewicza, ,Fontanne” Krystyny Solskiej. Zatozeniem t6dzkiej Galerii Rzezby byt brak
selekcji. Prace zwozono z Oronska, z Warszawy czy Gdanska. Niektore miasto kupowato
i przechodzity do kolekcji todzi.

Ekspozycji zorganizowanej przez todzkie Biuro Wystaw Artystycznych towarzyszyt obszer-
ny, drukowany katalog, w ktérym umieszczono rozbudowane noty biograficzne i dane kontak-
towe artystow oraz podstawowe informacje o rzezbach.

Rzezby wymienione w katalogu wystawy:
1. ,Niezapomniana”, z cyklu ,Wojna”, Jerzy Krawczuk z Milanéwka, metal spawany.
Fotografia: Wiestaw Maciejewski. Obecna lokalizacja nieznana.
2. ,Drwna”, Jerzy Krawczuk z Milanéwka, drewno. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.
3. ,Kochankowie”, Michat Gatkiewicz z todzi, beton. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Rzezba wyeksponowana wspotczesnie w Parku Legionéw przed Urzedem Stanu
Cywilnego t6dz-Gorna.
4. ,Kompozycja pozioma”, Wtadystaw Tumkiewicz z Wroctawia, marmur. Fotografia:
Wiestaw Maciejewski. Obecna lokalizacja nieznana.
5. ,Lotnikom”, Ryszard Koztowski z Otwocka, beton. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.
6. ,Wieczne oczekiwanie”, Stanistaw Horno-Poptawski z Sopotu, granit. Fotografia:
Wiestaw Maciejewski. Obecna lokalizacja nieznana.
7. ,Poranek”, Stanistaw Horno-Poptawski, granit. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.
8. ,Miotacz”, Henryk Burzec z Zakopanego, zelbeton. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.
9. ,Nauczycielka”, Wtadystaw Trojan z Warszawy, drewno. Fotografia: Wiestaw
Maciejewski. Obecna lokalizacja nieznana.
10. ,Oftarz istnienia”, Ryszard Wojciechowski z Warszawy, marmur. Fotografia:
Wiestaw Maciejewski. Rzezba wyeksponowana na dziedzincu Urzedu Miasta todzi,
w podworku przy ul. Piotrkowskiej 104.
11. ,Oswiata”, Antoni Bieszczad z Krakowa, drewno. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.
12. ,Kompozycja”, Antoni Bieszczad z Krakowa, drewno. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.
13. ,Primavera”, Barabara Bieniulis-Strynkiewicz z Warszawy, marmur. Fotografia:
Wiestaw Maciejewski. Obecna lokalizacja nieznana.
14. ,Petzajgc”, Olgierd Truszynski z Warszawy, drewno. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.
15. ,Slimaki”, Jan Martyka z todzi, beton. Fotografia: Wiestaw Maciejewski. Praca
wyeksponowana wspotczesnie w Parku Reymonta.
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toédzka Galeria Rzezby, 1975,
Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego
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toédzka Galeria Rzezby, 1975,
Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego
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16. ,Walka”, Zbigniew Ozerski z Milanéwka, trawertyn z piaskowcem.

Fotografia: Wiestaw Maciejewski. Obecna lokalizacja nieznana.

17. ,Zubr’, Anna Debska z Warszawy, cement. Fotografia: Wiestaw Maciejewski.
Obecna lokalizacja nieznana.

18. ,Konie”, Anna Debska z Warszawy, cement metalizowany. Fotografia: Wiestaw
Maciejewski. Obecna lokalizacja nieznana, wczesniej eksponowane w Parku Reymonta,
pdzniej zaginione/zniszczone.

RzezZby niewymienione w katalogu, widoczne na zdjeciach prasowych i w filmie
,Zapis zbrodni” z 1974 r.:
19. ,Wilk” Anny Debskiej z Warszawy, na wystawie prezentujemy zdjecie z katalogu
wystawy monograficznej artystki. Praca eksponowana byta w Parku Wenecja, obecnie
jest zniszczona/zaginiona.
20. ,Synogarlice” Michata Gatkiewicza, beton. Fotografia: Wiestaw Maciejewski. Obecnie
wyeksponowane przy ul. Tatrzanskiej 35 w todzi.

1975

Kolejny rok dziatania Lodzkiej Galerii Rzezby przynosi pewng odmiane — za wybor rzezb od-
powiada Anna Wesotowska z BWA, Michat Gatkiewicz jest zas wskazany jedynie jako autor
~projektu galerii”. W katalogu pominieto noty biograficzne, reprodukujgc tylko zdjecia, tytuty,
wymiary, materiat i cene prac, podkreslajgc merkantylny charakter catego projektu. Edycja
charakteryzuje sie duzym udziatem prac Adama Prockiego. Co ciekawe, jedna z zaprezen-
towanych w todzi rzezb stoi dzisiaj na grobie artysty. Co najmniej cztery z prezentowanych
prac byty wczesniej eksponowane lub przygotowywane w Oronsku. Przyblizona liczba prac:
16 (+2 z 1974 r.). Przyblizona liczba artystéw: 10 (+2 z 1974 r.)

Spis prac wymienionych w katalogu:
1. ,Pompei”, marmur, Adam Procki. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego. Obecnie
rzezba jest eksponowana na grobie artysty w Warszawie.
2. ,Start”, granit, Adam Procki. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego. Obecne
miejsce ekspozycji nieznane.
3. ,Apoteoza”, sztuczny kamien, Adam Procki. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecne miejsce ekspozycji nieznane. Praca byta wczesniej pokazywana w 1973 r.
w Zachecie na wystawie ,Rzezba dla Wistostrady”.
4. ,Rozkwit”, marmur i granit, Adam Procki. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecne miejsce ekspozycji nieznane.
5. ,0btok”, sztuczny kamien, Adam Procki. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecne miejsce ekspozycji nieznane.
6. ,Ojciec i syn”, granit, Irena Molin-Sowa. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecnie praca eksponowana w Watbrzychu. Wczesniej praca prezentowana w Oronsku,
na wystawie w 1970 r.
7. ,Rozkwit”, marmur, Irena Molin-Sowa. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego. Miej-
sce ekspozycji nieznane. Wczesniej praca prezentowana w Oronsku, na wystawie w 1970 r.
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8. ,Sruba”, granit, Maria Owczarczyk-Matwiejczuk. Zdjecie autorstwa Wiestawa
Maciejewskiego. Obecne miejsce ekspozycji nieznane.

9. ,Kompozycja optymistyczna”, wapien, Stefan Wierzbicki. Zdjecie autorstwa Wiestawa
Maciejewskiego. Obecne miejsce ekspozycji nieznane.

10. ,Nosorozec”, marmur, Wiadystaw Frycz. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecnie praca eksponowana w Radomiu.

11. ,Zaémienie”, granit, Stanistaw Stonina. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecne miejsce ekspozycji nieznane.

12. ,Fontanna”, granit, Krystyna Solska. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecnie rzezba wyeksponowana w Parku Klepacza.

13. ,Fontanna”, trawertyn, Krystyna Solska. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecnie uszkodzona rzezba znajduje sie w Parku Poniatowskiego.

14. ,Kobieta z dzieckiem”, dolomit i granit, Zdzistaw Ozerski. Zdjecie autorstwa Wiestawa
Maciejewskiego. Obecnie eksponowana w Parku Staromiejskim.

15. ,Stowianka”, marmur, Marian Kuriata. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Obecnie wyeksponowana przy ul. Lodowej, niedaleko Parku na Mtynku. Rzezba na cokole
jest podwdjnie datowana: 1957/1972.

16. ,0woc”, beton, Henryk Burzec. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego. Eksponowana
w parku na Zarzewie, znikneta ok. 1990 r. Obecne miejsce ekspozycji nieznane.

Rzezby eksponowane od roku 1974:
17. ,Kompozycja pozioma”, marmur, Wiadystaw Tumkiewicz.
18. ,Kochankowie”, beton, Michat Gatkiewicz.

1976

W kolejnej edycji dochodzi do zmiany osoby odpowiedzialnej za wybor rzezb; zamiast Anny
Wesotowskiej zajmuje sie tym Marek Stawinski, wicedyrektor BWA. Zdradza on, ze w planach
jest ,utworzenie galerii plenerowej o charakterze muzealnym w parku Zrédliska” (,Dziennik
Populary”, 19.08.1976 r.). W katalogu ekspozycji na liscie artystow biorgcych udziat w wysta-
wie wymieniony jest Ryszard Wojciechowski, ktérego prac prézno szukaé w folderze. We
wzmiance prasowej (,Express llustrowany”, 26.05.1976 r.) pojawia si¢ informacja, ze wtasnie
trwa montaz dwoch rzezb tego artysty — ,Sztuki zadziwiania” i ,Przy kole”, przedstawiajgcej
,garncarza ludowego”. W artykule znalez¢ mozna tez dane dotyczgce miejsca aktualnego
~Sktadowania” rzezb — cze$¢ z nich czeka na transport w Oronsku, czes¢ ,w pracowniach
artystéw w Zurawicy koto Przemysla”. Dziennikarza niepokoi los rzezb juz wyeksponowanych
W pasazu — ,Slimakom” Martyki urwano rogi, a ,Kochankéw” Gatkiewicza obalono na ziemie.
W prasie zamieszczono réwniez zdjecie Krystyny Fatdygi-Solskiej przygotowujgcej w Oronsku
rzezbe dla przysztorocznej (?) ekspozycji w Lodzi. Przyblizona liczba prac: 16 (+3 z 1974 r.).
Przyblizona liczba artystow: 14 (+3 nie wymienionych w katalogu).

Spis prac wymienionych w katalogu wraz ze zdjeciami:

1. ,Jak ptak ulece”, Anna Jung-Wojciechowska, ceramika. Wyréznienie na Ogdélnopolskim
Biennale Rzezby Plenerowej w Bytomiu w 1969 r. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego.
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Zniszczona przez wandali w czasie trwania ekspozycji.

2. ,Cziowiek z muszlg®, Edward tagowski, granit. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego.
Miejsce ekspozycji rzezby nieznane.

3. ,Ananda”, Halina Wincior-Ozerska, marmur, trawertyn. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego.
Rzezba eksponowana w Alei Rzezby w ogrodach Muzeum Miasta t.odzi, obecnie — po
likwidacji tej wystawy — prawdopodobnie znajduje sie w magazynie muzealnym.

4. ,Gtowa”, Wtadystaw Tumkiewicz, granit polerowany. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego.
Miejsce ekspozycji rzezby — Wydziat Kultury UML przy ul. Piotrkowskiej 102.

5. ,Dwoje”, Edward tagowski, granit. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego. Miejsce ekspozycji
rzezby nieznane.

6. ,Lesne licho”, Krystyna Solska, trawertyn. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego. Rzezba
wykonana w Oronsku. Obecnie praca eksponowana na dziedzincu UML, ul. Piotrkowska 104.
7. ,Matkom”, Grazyna Roman, piaskowiec. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego. Obecnie
rzezba eksponowana na terenie Parku Staromiejskiego w todzi.

8. ,Nieujarzmione”, Piotr Ozerski, brgz. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego. Miejsce
ekspozycji rzezby nieznane.

9. ,Wakacje”, Henryk Burzec, sztuczny beton. Zdjecie autorstwa Wiestawa Maciejewskiego.
Rzezba eksponowana obecnie na terenie Parku Zrédliska niedaleko palmiarni.

10. ,Zapasy”, Jan Martyka, sztuczny kamien. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego. Obecnie
eksponowana w Zgierzu.

11. ,Stalingrad”, Andrzej Warnik, beton. Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego. Miejsce
ekspozycji rzezby nieznane.

Wzmianki w katalogu wystawy bez zdjec:
12. ,Portret osobliwy”, Marian Gotogérski, beton polichromowany. Brak informaciji
0 wygladzie rzezby i miejscu jej obecnej ekspozyciji.
13. ,Metafora”, Andrzej Jocz, technika mieszana. Jej zdjecie zamieszczono w katalogu
t 6dzkiej Galerii Rzezby z 1977 r. Nastepnie byta eksponowana w Alei Rzezby w ogrodach
Muzeum Miasta todzi. Po likwidacji galerii prawdopodobnie trafita do magazynéw muzealnych.

Rzezby widoczne na zdjeciach, ale nieopisane w katalogu:
14. ,tabedzie”, Anna Debska. Rzezba eksponowana przy al. Mickiewicza na wysokosci
Wytworni, uszkodzona i usunieta ok. 2020 r.
15. ,Konie”, Anna Debska. Praca eksponowana od 1974 r.

Rzezby wymienione w artykutach prasowych:
16. ,Sztuka zadziwiania”, Ryszard Wojciechowski.
17. ,Przy kole”, Ryszard Wojciechowski.

18. ,Slimaki”, Jan Martyka.
19. ,Kochankowie”, Michat Gatkiewicz.
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1977

Przyblizona liczba prac: 7. Przyblizona liczba artystow: 6. Za wybor prac odpowiedzialny
byt Marek Stawinski z Biura Wystaw Artystycznych. Zwraca uwage wyraznie mniej-
sza, niz w poprzednich latach, liczba prezentowanych realizacji. Mozna jednak moéwié
0 pewnym sukcesie sprzedazowym; w réozne miejsca todzi trafita rekordowa — w odnie-
sieniu do zbioru prezentowanych rzezb — liczba prac.

Po raz pierwszy pokazano obiekty spod reki stynnego zakopianskiego artysty, Henryka
Burzca. Odnalez¢ tez mozna rzezbe ,Jesienig”, ktérg rok wczesniej mozna byto
zobaczy¢ sfotografowang ,na warsztacie” w Oronsku. W protokotach ZPAP mozna
jednak przeczytaé, ze brakuje wsrdd lokalnych rzezbiarzy chetnych do prezentowania w alei
ZMP swojego dorobku.

1978

Przyblizona liczba prac: 9. Przyblizona liczba artystow: 8. Niewielka ilos¢ prezentowanych prac
zapowiada zmierzch t.6dzkiej Galerii Rzezb. Ich wyboru dokonat Marek Stawinski. Czes¢ re-
alizacji odnalazta swoéj nowy dom w przestrzeniach todzi, jedna trafita do pobliskiego Zgierza.
Poziom artystyczny nie odbiegat od poprzednich edycji. Jednak w zwigzku z pogarszajgcg sie
sytuacja finansowg i polityczng w kraju, dotowanie statej galerii rzezb plenerowych przestato
by¢ atrakcyjne z punktu widzenia decydentow. Zabrakto rowniez osob, ktore bytyby gotowe
tchna¢ nowe zycie w L6dzkg Galerie Rzezby.

Tak entuzjastycznie witana jeszcze 5 lat wczesniej, obecnie zdawata sie nie cieszy¢ wiel-
kim zainteresowaniem artystow i prasy. Stabto zainteresowanie, nastat kryzys gospodarczy,
a samo prowadzenie plenerowej ekspozycji na tak duzg skale byto dziataniem kosztownym,
nawet jesli skupimy sie tylko na kwestiach zwigzanych z transportem (ciezar rzezb, ich roz-
miary), nie wspominajgc o fachowej konserwacji.
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tdédzka Galeria Rzezby, 1975 r.,
Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego



ROZMO-
WA

Z MARI
NOWA-

KOWSK

lle mamy rzezb w todzi?

Nie jestem dobra w takich inzynierskich py-
taniach, ale mysle, ze jestem w stanie wy-
mieni¢ okoto sto osiemdziesigt rzezb, tak
plus minus.

Jakag prezentuja wartosc¢?

Widzisz, to pytanie otwiera nam duzg dys-
kusje, bo prosisz mnie o wartosciowanie.
Mozemy sie w to pobawic, biorgc na buty
rzezby, ktérych nie lubie, to fajny sport,
ale mysle, ze w miescie tak nieodkrytym
i nieopisanym jak £o6dz, to nie jest zasadna
postawa. Na tyle nie wiemy, co jest czym
czego, ze wychodzenie od tego, czy mi sie
to podoba, czy raczej mozna to tylko skry-
tykowac¢, a moze pochwali¢ nie do konca
jest dobre. By¢ moze jest tez tak, ze mam
duzy sentyment do sztuki PRL, doktadniej
tego, co sie w todzi dziato w latach siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych — ten okres
jest dla mnie najciekawszy, cho¢ $wietny

jest tez nieco wczesdniejszy kompleks rzez-
biarsko-architektoniczny na Radogoszczu.
Z duzo wiekszym dystansem obserwuje
takie interwencje w przestrzen jak ,Ciezar
niewtasdciwy”, szerzej znany jako ,Spoznio-
ny podrézny” na dworcu tédz Fabryczna.
Generalnie im dalej od roku 1993, tym robi
sie dla mnie chtodniej emocjonalnie, moze
z wyjatkiem kilku prac Jocza, jego uczniow
i wspotpracownikow na terenach Uniwer-
sytetu Lodzkiego i Politechniki. Wracajac
do watku, od ktorego zaczetam, wydaje mi
sie, ze nie mozemy jeszcze sprawiedliwie
tego oceniaé, bo za mato jeszcze wiemy
o uwarunkowaniach tej sztuki, a jezeli cho-
dzi o najnowsze prace, to uwazam, ze tak
jak w architekturze, potrzeba minimum trzy-
dziestu lat, zeby moc powiedzied, jaka jest
ranga danego obiektu w uniwersum miasta.
Tak samo jest z rzezbami — dzi§ mnie to nie
przekonuje, ale za trzydziesci lat moze na to
popatrze i powiem ,OK., rozumiem, czemu
to sie tu znalazto, co sie stato... Widze war-
tos¢, ktorej wezesniej nie widziatam”.

Wspomniatas o stu osiemdziesieciurzez-
bach, wiele z nich pochodzi z PRL, ktéry
byt chyba najbogatszym okresem w dzie-
jach tédzkiej rzezby plenerowej.

Szczegdlny boom na rzezby przypada na
lata siedemdziesigte, w tym okresie ich
liczba lawinowo przyrasta. Polityka PZPR
poszta w strone popularyzacji sztuki awan-
gardowej. Niektérzy méwig, ze to po to, by
legitymizowac system, inni uwazajg, ze po
prostu miato by¢ nowoczesnie. Wtedy poja-
wito sie stanowisko Plastyka Miasta, w to-
dzi jako jednym z pierwszych miast w kraju.

Brakowato mi jednak kontekstu, skad wzie-
ty sie na to pienigdze. Koordynowatam
powstanie Rynku Wtdkniarek todzkich
w naszym miescie i ze zdziwieniem zorien-
towatam sie, ze te dwa zagadnienia tgczg
sie ze sobg. Po pierwszym udanym straj-
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ku t6dzkich widkniarek w lutym 1971 r., gdy
cofnieto podwyzke cen migsa, starano sie
uspokoi¢ nastroje w todzi. Zeby ludziom
zyto sie przyjemniej, by mieli poczucie
zmiany otaczajgcego ich swiata, do miasta
skierowano dos¢ duze fundusze. Jednym
z aspektow tego ,przyjemniej” byta estety-
zacja miasta — uporzgdkowanie przestrze-
ni publicznych, podniesienie ich estetyki,
wprowadzenie elementéw plastycznych,
etc. No wiec mamy dobry klimat politycz-
ny, mamy zakumulowane srodki i mamy
srodowisko, ktére musi sie w tym odnalezc.
Artys$ci jednak lubig mie¢ z czego zyc¢ i Sro-
dowisko rzezbiarskie szybko sie rozbudo-
wato. Wiadomo, ze mieszkali tu tacy artysci
jak Szadkowski, Mazurczykowie, Karpinski
byt juz wtedy aktywny, Gatkiewicz, Jocz
wszedt troszeczke pozniej. Okres gwat-
townego rozwoju przypada na lata 1973
i 1974, kiedy zaczyna dziata¢ t6dzka Galeria
Rzezb, nazywana tez czasem plenerowa.

Ciekawe jest, ze w Lodzi nie byto wydzielo-
nej struktury akademickiej, ktéra umozliwia-
taby ksztatcenie rzezbiarzy, nie mozna byto
zdawac na rzezbe i uzyskac rzezbiarskiego
dyplomu. Wiekszos¢ artystow uksztattowa-
nych w todzi, ktéra byta pdzniej aktywna
na polu rzezby, skonczyta studia z zakresu
tkaniny i ubioru. Z tego tez powodu wiek-
szo$¢ tworcow pracujgcych w kamieniu
przyjechato do Lodzi z zewnatrz. Mam tu na
mysli szczegolnie Jadwige Janus, bardzo
wazng postac¢ dla tédzkiego srodowiska,
oraz Bogustawa i Krystyne Solskich, ktorzy
podobnie jak Janus mieli za sobg studia
w Krakowie. Prowadzitam z tg parg wywiad
-rzeke, powstat o nich na tej kanwie film
dokumentalny, sg kopalnig niezwykle cieka-
wych informacji o uwarunkowaniach tédzkiej
rzezby. Wspomniane przeze mnie czynniki
spowodowaty, ze zaczeto sie dzia¢. Rowno-
legle odpality sie duze budowy prowadzone
przez spoétdzielnie mieszkaniowe. Pojawity
sie osiedla, ktére trzeba byto estetyzowac
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i humanizowag, poniewaz byty krytykowane
przez spoteczenstwo jako monotonne, bez-
duszne, brzydkie. Wszystko razem ztozyto
sie na Swietne siedem lat tddzkiej rzezby.
Potem mieliSmy zatamanie gospodarcze,
stan wojenny, rozwigzanie ZPAP i sytuacja
zmienita sie diametralnie.

Moéwisz o Lédzkiej Galerii Rzezby, zaraz
bedziemy o tym méwi¢ juz konkretnie,
ale porusze jeszcze kilka nazwisk. Michat
Galkiewicz to osoba, ktéra inicjowata
lub wspétinicjowata temat PGR. Ale byt
tez Henryk Burzec. Jego rzezb jest w Lo-
dzi kilka.

Jestkilka, ale to jest twérca zwigzany przede
wszystkim z potudniem Polski. Byt uczniem
Xawerego Dunikowskiego, ksztatcit sie
w Krakowie, pochodzit z Podlasia, ale zwia-
zat sie na wiekszos¢ zycia z Zakopanem.
Tam mozna obejrze¢ wiele jego realiza-
cji, zarébwno Swieckich, jak i sakralnych.
W todzi jego rzezby mieliSmy gtownie
w todzkiej Galerii Rzezb, ktéra byta roz-
sadnikiem rzezby artystow z réznych stron
Polski. Oni prezentowali swoje realizacje,
ktére potem mozna byto zakupic¢ i wiele
instytucji czy przedstawicieli wtadz sie na
to decydowato. Burzec jak najbardziej tak,
na pewno mozna wskazac piec jego prac
w todzi, jedng w Zgierzu, ale nie jest to
jednak artysta, ktory wspoéttworzyt lokalne
Srodowisko artystyczne.

Byt jeszcze Zbigniew Ozerski.

Cata rodzina Ozerskich, bo byt Zbigniew,
Halina Wincior-Ozerska i ich syn Piotr
Ozerski. Piotr zyje w Australii i jest aktyw-
nym rzezbiarzem, specjalizuje sie w rzez-
bie sportowej. W todzi mamy jedng jego
prace przy Parku Helenowskim — tuczni-
ka, eksponowanego na betonowym co-
kole przy ul. Pétnocnej, na wysokosci ul.
Sterlinga. Mamy tez kilka prac jego matki,



dla mnie najciekawsza jest abstrakcja pod
Domem Handlowym Dagbrowka. Zbigniewa
Ozerskiego tez mamy kilka rzezb. Jedna z
pierwszych, ktora staneta, to 1973 rok i Pa-
wilon Handlowy na rogu ulicy Julianowskiej
i Lagiewnickiej, tam jest matka z dzieckiem
—najbardziej znana praca Ozerskiego, spo-
pularyzowana przez PRL-owskg pocztéwke

Czy chodzi Ci o te rzezbe, ktorg znajdzie-
my dzi$ w Parku Staromiejskim?

Nie, to jest druga matka z dzieckiem Ozer-
skiego ($miech). Zresztg ta w Parku Staro-
miejskim jest bodaj bardziej udana. Temat
matki z dzieckiem byt wowczas bardzo
popularny. Mozna powiedzie¢, ze sztuka
plenerowa lat siedemdziesigtych to byty
takie dwie dopetniajgce sie potéwki jabtka.
Z jednej strony masz bezpieczng, oswojong
sztuke przedstawiajgca, realizujgcg motywy
bliskie ludziom, ocieplajgce otoczenie, jak
matki z dzie¢mi czy tadne zwierzagtka.

Druga czesc¢ rzezb plenerowych to abstrak-
cje, sztuka niefiguratywna, nieczytelna dla
przecietnego odbiorcy, ale tez Swietnie so-
bie w tej przestrzeni radzgca, nie budzgca
zazwyczaj niczyjej agresiji.

Mamy tez Andrzeja Jocza.

Andrzej Jocz umart w 2019 roku. Wszysy-
jego bracia byli artystycznie utalentowani.
Pawet byt do$¢ znanym rzezbiarzem, przez
wiele lat mieszkajgcym i tworzgcym zagra-
nica, ale kilka jego prac znajdziemy todzi.
Nie sg to rzezby plenerowe, ale kilka eks-
ponatéw znajduje sie w kolekcji Muzeum
Miasta todzi.

Andrzej Jocz, ktérego swietnie znamy z ta-
kich prac jak ,Dzianina” (czyli powszechnie
znany ,Ser” na Widzewie) czy — nieco fal-
liczne w formie — ,,Czétenka” przed dwor-
cem todz Kaliska. Jest tez Marcin Jocz,

bardziej zwigzany ze $wiatem filmu, ktory
pomagat Andrzejowi w konserwacji i two-
rzeniu jego rzezb plenerowych. Po $mierci
brata dokonczyt m.in. proces odswiezania
wspomnianej ,Dzianiny” na Widzewie.

Andrzej Jocz stynat z duzych rzezb.

To prawda, z duzych i dziurawych, poniewaz
formy organiczne i azury to struktury, ktére
on sobie bardzo upodobat. Fakt faktem, ze
miat wyjatkowe szczescie do takiego forma-
tu po szes¢, osiem metrow, to rzezby w skali
odznaczajgcej sie w przestrzeni. Niesamo-
wite jest, ze to wszystko sie udato w tak
trudnych czasach. Na pewno wazng skta-
dowg tego sukcesu byto to, ze Jocz tworzyt
w specyficznej technologii, to znaczy wyko-
nywat rzezby z kompozytu z wtdkna szkla-
nego i zywicy epoksydowej na metalowym
szkielecie. W poréwnaniu do kamiennej czy
brgzowej rzezby takie rozwigzanie byto eko-
nomiczne. Sama produkcja jest stosunkowo
szybka i nie angazuje wielu os6b i zasobdw,
dlatego Jocz mogt robi¢ takie prace, bo
z jednej strony one byty stosunkowo odpor-
ne na warunki atmosferyczne, a z drugiej
byty relatywnie lekkie i tg lekkoscig formy
uwodzity. To nigdy by sie nie udato, gdyby
nie opracowana przez Jocza technologia,
ktéra pozwalata tworzy¢ struktury, ktére nie
bytyby mozliwe lub bytyby niezwykle trudne
do wykonania w innych materiatach, takich
jak braz czy kamien, a nawet beton. Miat
tez swoj bardzo charakterystyczny, autor-
ski idiom, wyrdzniajacy go na tle wielu twor-
cow; kazdy todzianin, jezeli kojarzy Ser, to
prawdopodobnie do tego samego autora
przypisze takze ,Czotenka” czy retkinskiego
~Dziurawca”. Wracajgc do watku ksztatce-
nia tédzkich artystéw — Jocz robit dyplom
u Leny Kowalewicz, na Wydziale Ubioru,
z bizuterii. Zobacz, ze wyszedt od matych
form rzezbiarskich do wiekszych, a sama
historia jego kontaktu z tworzywami sztucz-
nymi zaczeta sie od rezolanu, bo pracow-
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nik fabryki guzikéw przynosit studentom
do zabawy rezolanowe odpady. Z rezolanu
odlewano guziki, te, ktére byty wadliwe —
przetapiano. Takie brytki dawaty sie rzezbi¢
i w ten sposob w pracowni Leny Kowalewicz
Jocz odbyt pierwsze préby tworzenia w two-
rzywach sztucznych.

A Ryszard Popow?

Mam wrazenie, ze Popow w srodowisku
byt kojarzony z prac innych niz rzezbiarskie
— przede wszystkim z malarstwa — ale rze-
czywiscie — mamy przypisywane mu ,Drze-
wo” na Widzewie, czyli element stworzony
z tréjkatnych odpadoéw blaszanych z fabrycz-
nych. Mamy tez retkinska ,Morele”, przy
ktérej pracowat razem z Janem Hryckiem.
Morela jest, moze nie odpryskiem rzezby
,Kula” Morelleta, ale jest bardzo podobna
formalnie, cho¢ wykonana z innych materia-
téw, w innej technologii i w innym kontekscie
historycznym i politycznym, wiec trudno tu
mowié o plagiacie. Ale tak naprawde Popow
nigdy nie byt w plejadzie tédzkich rzezbiarzy
.plenerowych”, nie miat tylu realizacji co
Gatkiewicz i Jocz. Ciekawe, bo niewiele wie-
cejrealizacji plenerowych mozna przypi-
sa¢ Jadwidze Janus, ktéra byta bardzo do-
brg rzezbiarka, ale zostata zapamietana
gtéwnie jako autorka prac kameralnych.

Czy mamy inne rzezby Popowa w todzi?
Do niedawna, méwiac o ,,Drzewie”, nie
byliSmy do konca przekonani, czy to
jego witasnos¢ i tworczosé.

Nie wydaje mi sie, ze znajdziemy jego inne
rzezby. Jeslichodzio,Drzewo”, nieznalaztam
zadnych dokumentow, ze to Popow.Mam
tunamysliumowy czy rachunki, botojest cos,
co pozwala jednoznacznie przypisa¢ dzie-
to, ale poniewaz trzy r6zne osoby zwigza-
ne z Spoétdzielnig Mieszkaniowg ,Bawetna”,
na ktorej terenie ta rzezba stanetfa, wska-
zato Popowa jako autora pracy, to uwierzmy.
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Wspomniatas o Spétdzielni Mieszkanio-
wej ,,Bawetna”. W przesztosci to wiasnie
spotdzielnie byly takimi instytucjami,
ktore dbaty o urbanistyczny aspekt oto-
czenia osiedlowego. Tego juz obecnie
nie ma?

Mam wrazenie, ze bieg historii jest po kole.
Przy pierwszym boomie budowlanym w PRL
kwestie urbanistyki nieraz byly zostawia-
ne na ostatnim planie. Kwestie zagospo-
darowania przestrzeni miedzy blokami
pozostawiaty czesto wiele do zyczenia, rze-
czywiscie w wielu wypadkach te elementy
wzbogacajgce tkanke architektoniczng
i urbanistyczng byty zaniedbywane. Czesto
w gazetach z tamtych lat odnalez¢ mozna
wiele gtosow krytycznych na ten temat. Stu-
dia nad urbanistykg mocno poszty do przodu
i przetomowa byta ksigzka Wejcherta, czyli
jednego z gtéwnych projektantow Tychow.
Od lat siedemdziesigtych mozemy mowic,
ze byt bardzo duzy nacisk na trzymanie sie
kanondw projektowania przestrzeni wspol-
nych i estetyzowanie, humanizowanie, czy-
li dodawanie elementéw, ktére pozwalajg
lepiej zrealizowac ludzki potencjat w prze-
strzeni — od utylitarnych rzeczy, jak kosz na
S$mieci, po takie elementy jak tawki czy pla-
ce zabaw, pozwalajgce na integracje ludzi,
az po wyzsze kategorie obiektow, czyli te,
ktére majg nas aktualizowac¢ jako odbior-
cow sztuki czy szukac potgczen z naszym
umystem, ksztatci¢ nas estetycznie. To byto
Swiadomie robione, moze nie wszedzie i nie
przez kazdego, bo nie kazda dzielnica to-
dzi moze sie pochwali¢ obecnoscig rzezb.
Widzew, czyli Spotdzielnia ,Bawetna”, byta
dos¢ specyficzna pod tym wzgledem. Ret-
kinia byta dobrze ,orzezbiona”, ale Chojny
czy Radogoszcz sg pustynia.

Wymienitas jeszcze Jadwige Janus.

Ona tez byta uczennicg Dunikowskiego i tez
ksztatcita sie w Krakowie. W Ltodzi mamy,
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zebym nie skltamata, trzy jej rzezby plene-
rowe. Mamy jedng jej abstrakcje w Parku
Staromiejskim i popiersie Kopernika przed
szpitalem Kopernika. Mamy tez rewelacyj-
ne, dla mnie najlepsze, co stworzyta w to-
dzi, rzezbiarskie formy odlane z betonu na
budynku Bistony. One powinny promowac
miasto. Zachowato sie wiele jej prac kame-
ralnych, ktére eksplorujg podobne tematy
— przemijania, biologii, rozpadu, zmienno-
sci. Warto tez przywota¢ w tym miejscu jej
mato znane w todzi prace, rzezby w kamie-
niu tworzone wspolnie z Barbarg Zbrozyng
dla Osiedla Piastowskiego w Lublinie.

A mamy tez ,,Pomnik Martyrologii Dzieci
- Pekniete Serce”.

Rzeczywiscie, dziekuje za to celne uzu-
petnienie. To najbardziej znana jej rzezba
w todzi, zupetnie Swieze podejscie zaréw-
no do tematu, jak i interpretacji monumen-
talnej formy.

Jak oceniasz te rzezbe? Ona bywa pod-
dawana aktom wandalizmu.

Ostatnio najpierw jednemu, a zaraz po-
tem mniej glosnemu drugiemu. Pomazanie
rzezby przez jakiegos psychopate jest oczy-
wiscie przykre i niezrozumiate, ale zaraz po
tym ta betonowa rzezba z brgzowymi ele-
mentami zostata pokryta jakim$ rodzajem
powtoki syntetycznej, zblizonej w odbiorze
do zmatowionego lateksu. Ta ,powtoka an-
tygraficiarska” absolutnie zmienita odbior
rzezby — piekna, wymowna, powsciggliwa
w doborze srodkow wyrazéw realizacja wy-
glada, jakby byta ubrana w gumowe reka-
wiczki do sprzagtania. W surowym betonie
wygladata lepiej i to jest przyktad, ze prébu-
jemy czasami konserwowac rzezbe lub ja-
kos jg naprawi¢, a naprawde jej szkodzimy.
Uwazam, ze to jeden z ciekawszych pomni-
kow todzi, otwiera nam wspaniatg dekade
lat siedemdziesigtych. To bardzo ciekawa
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sztuka, réwniez dlatego, ze skala i tematy-
ka tej rzezby mogta zostac rozegrana poli-
tycznie, jak miato to miejsce przy ,Pomniku
Czynu Rewolucyjnego”, a jednak wydaje sie
wyizolowana, odporna na tego typu interpre-
tacje. Jest uniwersalna, ponadczasowa. To
samo mozna powiedzie¢ o projekcie, ktorym
Janus w duecie z Ludwikiem Mackiewiczem
wygrata konkurs na ,Pomnik Czynu Rewo-
lucyjnego”, on tez odrzucat jezyk prostych
symboli, politycznych znakow, ktore poja-
wity sie w ostatecznie zrealizowanej pracy
Kazimierza Karpinskiego (ktory, nota bene,
zgtosit na konkurs kompletnie inng propo-
zycje od tej, ktora realnie powstata). Mimo
pierwszej nagrody projekt Janus i Mackie-
wicza nie zostat skierowany do realizacji,
a szkoda. Mamy zdjecia makiet, moze kie-
dys uda sie znalez¢ co$ wiece;...

Mam teraz problem, bo poruszytas kilka
watkoéw, ktére moga prowadzié do jed-
nego. Mianowicie — konserwacja rzezb,
konkurs. | chyba w tym momencie przej-
dziemy do Loédzkiej Galerii Rzezby. Ona
powstata w 1974 roku w Pasazu Rubin-
steina, wczesniej nazywanym Aleja ZMP,
zanim jednak powstata wizja Plenerowej
Galerii Rzezb, mieliSmy juz tam pierwsze
rzezby, jedna nadal tam stoi — ,,Syren-
ka” Edwarda Nowickiego, ktérego inna
rzezba znajdowata sie przez lata w Par-
ku Sienkiewicza, chodzi mi o ,,Chtopca
z zaglowka” — a jeszcze wczesniej Aleje
ZMP zdobit pomnik socjalistyczny. | od
niego zacznijmy!

Aleja ZMP, dzi$ Pasaz Rubinsteina, jest
uksztattowana w dosy¢ charakterystyczny
sposob: osiowo miedzy budynkami, w srod-
ku ma taki jakby taras ze schodami, takie
podwyzszenie. Zostata wytyczona na prze-
tomie lat czterdziestych i pieédziesiagtych.
To dobrze wida¢ w materiatach, z ktérych
mata architektura jest zrobiona. Sg tam
mury oporowe z duzych kamieni z wyrazng



linig spoiny. Podobne rozwigzanie znajdzie-
my na Batutach, to mniej wiecej ten sam
czas powstania. Tam miescita sie wystawa,
ktéra miata swietowac i zapowiadaé sukce-
sy w realizacji planu 6-letniego. Sednem
zatozenia byta umieszczona na podwyzsze-
niu, postumencie rzezba wykonana przez
Antoniego Bitasa, Wactawa Wotosewicza
i Jozefa Starzynskiego w 1950 r. Prezen-
towata ona robotnice z kgdzielg i robotnika
z mitotem pod sztandarem mowigcym
o planie 6-letnim. Na drzewu flagi przysiadt
gotgb pokoju — jestesmy w tej epoce, w kto-
rej pamiec wojny jest bardzo zywa. Rzezba
stata niedtugo, bo zostata wysadzona; mie-
lismy sktonnos¢ do wysadzania rzezb zwig-
zanych z oficjalng wtadzg (Smiech) Mimo ze
samo zatozenie zostato, to nie probowano
tego pomnika odbudowac¢. Ponad dekade
pozniej powstata syrenka...

Kontynuujmy temat rzezby socjalistycz-
nej. Ona zostata wysadzona, ale nie zo-
stata zniszczona.

Wysadzeniem zostata ukruszona, ale byta w
takim stanie, ze trzeba byto jg rozebra¢. Moze
nie jest tak, ze rozpadta sie na milion kawat-
kéw, ale tak jg uszkodzono, ze rzezbe roze-
brano. Dziatanie okazato sie by¢ skuteczne.

I w koncu mamy réwniez rzezbe ,,Syren-
ka” Edwarda Nowickiego.

To jedna z historii smutnych, bo Nowicki byt
utalentowanym rzezbiarzem, ale miat w zy-
ciu pecha. Z jego realizacji w £odzi moze-
my dzi$ zobaczy¢ tylko ,Syrenke” z 1962 r.,
ktora wedtug jego pierwotnego projektu
stata, a nie siedziata! Po prostu uznano, ze
stojgca naga kobieta byta za bardzo wyzywa-
jaca, w zwigzku z czym artysta musiat wyko-
nac¢ drugg wersje syrenki siedzgcej, ktéra
zostata przyjeta i taka jest z nami do dzisiaj.
Uwazam, zZe to jedna z tadniejszych tédzkich
rzezb, realizujgcych akademickie wzorce.

Jest tez bardzo delikatna.

Nowicki miat cos$, co wyrdzniato go na tle in-
nych tédzkich rzezbiarzy; pracowat w opar-
ciu zasady klasycznego piekna. Nie bat sie
robi¢ rzezb tadnych, miat charakterystyczng
delikatnos¢ w opracowaniu formy, pewng
lekkos¢. To wyrozniato Nowickiego i szko-
da, ze tak mato mamy jego dziet.

MieliSmy ,,Chlopca z zagléwk3a”, ta rzez-
ba pojawita sie w latach pieédziesigtych
w Parku Sienkiewicza w zastepstwie ta-
bedzia. Ten chtopiec istnial jako zwien-
czenie fontanny do lat dwutysiecznych.

Dwie strony mojej ksigzki sg poswiecone tej
fontannie. To bardzo ciekawa sprawa, po-
niewaz sam cokét fontanny, o ktorej wspo-
minasz, jest identyczny jak cokét fontanny
w ogrodach Patacu Herbsta. Oprocz cokotu
byt tabedz, a obecnie — zaktadam, ze od
wczesnych lat szescdziesigtych — mozemy
ogladac takze cztery figurki pér roku. Mo-
gtoby sie wydawac, ze to jedna fontanna,
jakas konfekcja rzezbiarska, a wys$ledzenie
historii poszczegolnych elementéw jest trud-
ne. Myslatam, ze rzezby pér roku zostaty
stworzone w latach dwudziestych, a oka-
zato sie, ze wedtug wszelkich materiatow
nie. Jedna z rzezb byta eksponowana na
terenie Parku Staromiejskiego, widac ja
w albumie z 1952 r., £L6dz w walce i pra-
cy, i to byto dla mnie wielkie zaskoczenie,
ze skoro stata w Parku Staromiejskim, dzis
jej nie ma, to musiata byé przeniesiona.
A jezeli tak byto, to pewnie nie sama,
a z innymi rzezbami, chyba Ze byty dorobio-
ne przy przenosinach, a tak tez mogto byc¢.
To otwiera nam kolejne pytanie, kto mogt
zrobic¢ te rzezby, skoro powstaty na przeto-
mie lat czterdziestych i piecdziesigtych. Wy-
daje sie i podobne rozpoznania ustyszatam
od dwdch innych osdb, ze mogt to by¢ Antoni
Bitas, wtedy w t.odzi juz aktywny. Wychodzi
na to, ze rzezby prawdopodobnie przenie-
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siono na poczatku lat szesédziesigtych.
Zastanawiano sig, czy przy okazji remon-
tu parku w poznych latach piecdziesigtych,
wroci¢ do tabedzia, czy powinno powstac
co$ nowego. Padto ostatecznie na Nowic-
kiego i jego projekt chtopca z zagléwka
z napisem ,Ex navicula navis”, czyli ,z 16-
deczki Lodz”, jedno ze sloganow todzi.
Rzezba zostata odstonieta w 1959 r. To
byta wedtug mnie ciekawa, udana i lekka
w formie realizacja, ona do dzisiaj istnieje,
niestety w kawatkach. O ile udato mi sie
ustali¢, przez figure przechodzita dysza
z wodg, przez co rzezba musiata przecho-
dzi¢ czeste konserwacje i przetykania dy-
szy. Przy jednej z prac robotnicy, zamiast
trzymac drabine, oparli jg o rzezbe. Ta sie
rozpadta i ztamata.

Czy to nie gtowa odpadata?

Przy upadku rece rowniez ulegty zniszcze-
niu. Nowicki ma duze grono spadkobiercow,
w zwigzku z czym rodzina przez dtugi czas
zabiegata, by przywréci¢ rzezbe todzi,
zrobi¢ jej rekonstrukcje, ale w plebiscycie
Gazety Wyborczej wygrata opcja tabedzia.
Wtadyka te prace wykonat.

Z corka, ona chyba konczyta juz sama
te prace.

Oni sg na zaktadke, jesli chodzi o aktyw-
nosc¢. Wiec to taka historia. Rodzina No-
wickiego przejeta szczatki rzezby chtopca
z zaglowka, on nadal jesttodzi, tyle ze w pry-
watnych rekach spadkobiercéw, ktérzy caty
czas chca, zeby rzezba wrdcita do miasta,
tyle ze w bardzo eksponowanym miejscu.

Byty plany, by wstawi¢ ,,Chtopca z za-
glowka” do Parku Sienkiewicza, tyle ze
w innej lokalizacji.

Z tym sie nie spotkatam, ale przyznam, ze
bytoby to zasadne.
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Przejdzmy do lat siedemdziesiatych.
Rok 1974, cho¢ zapewne bardziej 1973,
czyli decyzja o utworzeniu Plenerowej
Galerii Rzezby. Michat Gatkiewicz wzo-
rowatl sie na Oronsku.

Oronsko jest bardzo waznym elementem tej
catosci. Prace rozpedowe do stworzenia ga-
lerii plenerowej rozpoczety sie w 1972 roku,
czyli wtedy, kiedy £6dz zyskata Plastyka
Miasta, pierwszym byt Wtadyka i wokot tego
zawigzato sie srodowisko dziataczy, ktorzy
postulowali lokalng i ponadlokalng popula-
ryzacje tej dziedziny sztuki, ale i promocje
tédzkich artystéw na zewnatrz. Jak sie czy-
ta protokoty ZPAP, tédzkie srodowisko byto
zapomniane, w stabym kontakcie z resztg
kraju i centralg, czyli Warszawa.

Brakowato tu infrastruktury, nie byto na tyle
duzej galerii, by robi¢ zamienne wystawy
z Warszawg, a mniejsze osrodki nie chciaty
wspotpracowacd. tédzkich rzezbiarzy pomi-
jano tez w informowaniu o réznego rodzaju
konkursach, sympozjach czy spotkaniach
rzezbiarskich. Trzeba wiec byto odbudowac
prestiz Srodowiska, ale tez rynek zlecen. Za-
rysowatam kilka powodow, dzieki ktorym to
wszystko byto mozliwe. Oczywiscie efektem
byta wystawa w Alei ZMP, ktora, w swojej
wersji plenerowej, miata by¢ przyczotkiem
do stworzenia statej galerii rzezby, ktéra
miescitaby sie w pawilonie zbudowanym
w samym pasazu. Do budowy pawilonu ni-
gdy nie doszto i to byto jednym z powodow
najwiekszych rozczarowan srodowiska.
Mimo ze wszystko wskazywato, ze to poj-
dzie w tym kierunku, koniec kohcow pawi-
lon nie powstat i nie byto takiego statego
miejsca ekspozycji tédzkich artystow-rzez-
biarzy, zwtaszcza ze pawilon pozwalatby na
ekspozycje prac kameralnych. W plenerowej
galerii mieliSmy prace, ktére radzity sobie
w warunkach zewnetrznej ekspozycji; gdy
czyta sie artykuty z tamtych lat, duzo jest
wzmianek o dewastacji rzezb, zwtaszcza



prac ceramicznych, kruchych w poréwna-
niu do obiektow z kamienia. Byty postulaty
0 wiecej patroléw milicji, proponowano by
lepiej oswietli¢ to miejsce.

Moment oficjalnego startu i pierwszy katalog
plenerowej galerii rzezby to 1974 rok. Do tej
i kazdej kolejnej wystawy zostat wydany ka-
talog ze zdjeciami, danymi rzezbiarzy, infor-
macjami dotyczgcymi materiatéw, z ktérych
wykonano prace i ceng rzezb. Niestety, im
dalej w czas, tym bardziej duch w narodzie
ginat. MieliSmy kryzys gospodarczy, w sa-
mej Lodzi byto mato pracowni rzezbiarskich,
artysci nie mieli gdzie tworzy¢, a dostep do
materiatow byt mocno ograniczony. Dla-
tego tédzkie Srodowisko nie byto aktywne
w galerii rzezb. Jak czyta sie protokoty ze
spotkan ZPAP, wytania sie obraz powolne-
go upadku. Zgtaszano mniej prac, one byty
coraz gorszej jakosci, a same katalogi robity
sie coraz ciensze. Potem mieliSmy kilka zry-
wow, by zrobi¢ ogdlnopolskie sympozjum
rzezby plenerowej, zorganizowa¢ ogélno-
polskg wystawe, ale gtéwng sitg oporowg
byty finanse. Rzezba w zakresie przewozu
i ekspozyciji jest po prostu droga. Trzeba jg
spakowac, ona sporo wazy, trzeba uwazac,
by sie nie ukruszyta. Dlatego ten pomyst
upadt, a pojawita sie mysl, by zamiast trwo-
ni¢ pienigdze na wystawy ,zewnetrznych”,
pozatédzkich artystéw, zainwestowac $rod-
ki w lokalnych twércow. Ciekawy jest trop
poszukiwania przestrzeni na pracownie
rzezbiarskie. W tym samym okresie — kon-
ca lat siedemdziesigtych — doszto tez do
pleneru w Parku na Zdrowiu. To byt plener
w drewnie, ktéry okazat sie wielkg porazka.
Zgtosito sie niewielu tddzkich rzezbiarzy,
ktorzy w wiekszosci nie ukonczyli swoich
prac. Po catym formacie pozostato gorz-
kie rozczarowanie, jak doskonale wiemy,
w Parku na Zdrowiu nie mozemy oglgdaé
wystawy rzezb drewnianych — abstrahujgc
od tego, czy przetrwatyby ten okres, co jest
raczej watpliwe.

Czy jakies rzezby zachowaly sie po tym
pomysle?

Nic mi o tym nie wiadomo. Pytanie, czy
w archiwach rzezbiarzy nie zachowaty
sie jakies$ zdjecia. Olbrzymim problemem
tédzkiej rzezby jest fakt, ze te archiwa sg
praktycznie nieopracowane. Ogromna spu-
$cizna Andrzeja Jocza jest w rekach rodziny,
nie wiem, czy zdecydowali sie na profesjo-
nalne uporzadkowanie jego archiwaliéw. To
duza praca — ponad pét wieku drogi twor-
czej, ktorg trzeba nagle uporzadkowac, uto-
zyC i opisa¢. Spore archiwa powinien mie¢
tez profesor Karpinski, jeden z ostatnich
zyjacych rzezbiarzy z tego pokolenia. Mam
nadzieje w przysztym roku zajgc sie jego
twoérczoscig, spotykaé sie z nim, mimo ze
jest mniej kontaktowy, niz byt profesor Jocz.
Niemniej jednak Karpinski jest jednym z naj-
wybitniejszych rzezbiarzy w historii Lodzi
i nie mam co do tego watpliwosci.

Jest tez cata, nieopracowana tworczosc
fotograféw, ktérzy pracowali na zlecenia
ZPAP, dokumentujgc imprezy, wernisaze,
wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki. Znowu
sg to archiwa wtasciwie nierozpoznane,
nieuporzgdkowane i nieopisane. Czego sie
nie ruszy w temacie t6dzkiej rzezby, okazuje
sie, ze jest to jedno wielkie zbiorowisko do-
kumentow, ktore jest czystym chaosem. By¢
moze te zdjecia gdzies sg, prawie na pewno
musiata powsta¢ dokumentacja przechowy-
wana przez Zielen Miejska, bgdz jakgkol-
wiek komorke, ktora opiekowata sie wtedy
Parkiem na Zdrowiu, ale nigdy nie udato mi
sie trafi¢ na slad takich dokumentéw.

Czy mozna powiedzie¢, ze Lodzka Gale-
ria Rzezby byta protoplasta Parku Rzez-
by, ktory jest teraz na Brodnie?

Mysle, ze tak, ale z pewnym wyjgtkiem. O ile
dobrze rozumiem koncepcje Brddna, tam
zaprasza sie artystow, ktorzy majg zrobi¢
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cos w zwigzku z przestrzenig i mieszkan-
cami, czyli mocniej zaczepi¢ swoj projekt
o lokalno$¢. W todzi chodzito gtéwnie o wy-
eksponowanie prac, ale nie tyle w ramach
wspotdziatania z mieszkancami czy projek-
tantami, ale po prostu o sam format wystawy
rzezby w plenerze, w popularnej okolicy.
Oczywiscie kazdy mogtprzyjs¢, ta przestrzen
zdecydowanie oddziatywata na przechod-
niow, ale nie byto w tym wszystkim gestu spo-
tecznego charakterystycznego dla Brédna.

lle byto edycji PGR?

Liczgc katalogami, byto pie¢. Pytanie, czy
liczy¢ ,rozbiegéwki”, jak ¢wiczebng wysta-
we w 1973 roku.

A po 1978 roku?

Mam jeszcze jeden problem z obiektami,
ktére sg tam obecnie. Poza rzezbg Nowic-
kiego, o ktorej juz sobie powiedzielismy,
znajdziemy w Pasazu Rubinsteina dwie
abstrakcje kamienne. Pierwsza zostata, po-
wiedzmy, przypisana — mowie ,powiedzmy”,
bo profesor Grodek po prostu powiedziat,
ze pamieta autorke i to praca Marioli Kalic-
kiej-Krolczyk, ale udato mi sie tego nigdzie
potwierdzi¢. O drugiej pracy nie potrafie nic
powiedzie¢, mimo ze jezdze po rzezbia-
rzach z albumem zdje¢, pytajac, czy pamie-
taja. Tych dwdch rzezb nie da sie opisaé na
osi czasu, to raczej koniec lat osiemdziesig-
tych i poczatek dziewiecdziesigtych. Na osi
galerii jest wiec jeszcze jeden ,peak” aktyw-
nosci, ktérego nie potrafie opisac i wyttuma-
czyc, ale licze, ze to sie szybko zmieni.

Te prace z plenerowej galerii zostaty
przeniesione. Czy wszystkie rzezby zaku-
pito miasto?

Nie trafitam na zadne dokumenty, rachunki
i umowy, ktore pozwolityby mi jednoznacz-
nie odpowiedzie¢ na to pytanie. Jestem

w stanie powiedzie¢, ktére rzezby znala-
ztam w przestrzeni todzi i miast sgsied-
nich, na przyktad w Zgierzu. Te na pewno
zostaty zakupione i ,rozdystrybuowane”. Co
sie stato z pozostatymi? By¢ moze mogty je
kupowac osoby prywatne, ale nie znalaztam
na ten temat zadnych informacji; gdyby oka-
zato sie to prawdg, moze czesc¢ tych rzezb
istnieje na terenie prywatnych ogrodéw.

Wiele prac, ktére byty eksponowane
w LGR, nadal sg w todzi. Na przyktad
w Parku Staromiejskim, na dziedzincu
UM, wParku Reymonta, Klepacza, wParku
Legionéw s3a ,,Kochankowie” Gatkiewi-
cza, a przy Manufakturze ,,Taniec”.

Henryka Burzca, tak. Bardzo lubig te prace.

Wiadomo, co stato si¢ z resztg? Czy one
byty gdzies sktadowane?

Nie, domys$lam sie, ze one albo mogty wrécic
do Oronska, albo mogty wrécic do artystow.
Jesli nie zostaty zakupione, na pewno nie
schowano ich w garazu, bo artysta wolatby
mie¢ swoje dzieta przy sobie, niz oddac za
darmo. Wiekszos¢ z nich byta wykonana
w kamieniu, a to nie jest materiat, ze wez-
miesz na ramie i przeniesiesz. To piekna
praca na przysztosc¢, zeby odnalez¢ Slady
wszystkich eksponowanych wtedy rzezb
i dowiedzie¢ sig, jakie byty ich dalsze losy.
Mysle, ze to lata pracy, ktére moga nie dac
spodziewanych efektéw, bo polska rzezba
plenerowa, zwtaszcza z naszego wojewddz-
twa, nie jest wybitnie opisana. Gtéwnym
zrodtem bedzie Centrum Rzezby Polskiej w
Oronsku, ale méwimy o zbiorze kilkudzie-
sieciu obiektow, a to nie jest co$, co co moz-
na rozpoznac od pierwszego dotkniecia.

W Lodzi mieliSmy jeszcze Aleje Rzezby...

Mielismy... | to jest dla mnie jedna z takich
rzeczy, ktérej nie umiem zrozumieé. Aleja
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Rzezby miesécita sie w ogrodach patacu
Izraela Poznanskiego ale remontu patacu
i ogrodéw zostata zlikwidowana. Co mnie
najbardziej przeraza, dowiedziatam sie
o tym podczas wywiadu z Michatem Gatkie-
wiczem, ktéry pokazat mi pismo otrzymane
z muzeum, w ktérym napisano, ze likwido-
wana jest aleja rzezby i w zaleznosci od
tego, jaki jest stan prawny dzieta, czy dana
praca jest depozytem czy wtasnoscig mu-
zeum, albo artysta moze jg sobie zabrac,
albo to muzeum zadecyduje, co z nig zrobi.
To byto postawienie rzezbiarzy przed fak-
tem dokonanym. Gatkiewicz miat do pew-
nego stopnia szczescie, bo akurat w Alei
Rzezb byly prezentowane jego mniejsze,
cho¢ mimo to bardzo ciezkie kamienne pra-
ce, ale jesli ktos wstawit tam prace srednio-
formatowg, zakotwiong w fundamencie, to
do wywozu i wykopania potrzebny byt ciezki
sprzet i auta, ktére utrzymajg ciezar. A arty-
Sci mieli to zrobi¢ na wiasny koszt.

Wiekszo$¢ rzezb byta wykonana przez po-
kolenie ludzi, ktére ma po siedemdziesiat,
osiemdziesiagt lat lub juz nie zyje. Zszoko-
wato mnie wystosowanie takiego pisma.
Rozumiem, ze muzeum chciato uporzad-
kowaé stan prawny rzezb. Rozumiem, ze
czesc prac, jak drewniana rzezba powsta-
ta w ramach Konstrukcji w Procesie, byta
w ztym stanie technicznym. Tylko trzeba sie
zastanowi¢, czy nie lepiej jest zrobic replike,
zaprosi¢ autora, jesli jeszcze zyje, zakon-
serwowac? Albo odtworzy¢? Decyzja byta
porazajgca, sama staratam sie zaintereso-
wac redakcje mediow z todzi, a wydawato
mi sie, ze temat jest bardzo atrakcyjny, ale
nie byto zadnego odzewu. Udato mi sig jed-
nak wejs¢ do ogrodu, sfotografowac wszyst-
kie obiekty, ktore tam byty.

Mozna méwi¢, ze powinnismy dgzyé do
czystosci. Jesli mamy patac eklektyczny
z przetomu XIX i XX wieku, to ogrody wo-
kot niego powinnismy utrzymywac w skan-
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senowym, nieco piernikowym stylu, zrobic
z tego kreacje konserwatorskg pasujgcg do
architektury, ale uwazam, ze dla todzi cha-
rakterystyczny jest miks. Jesli te przestrzen
mozemy dopetni¢ sztukg wspotczesnag, to
jest to z korzyscig dla otoczenia. Zwtasz-
cza ze muzeum nie ucieka od pokazywania
todzkiej awangardy, gtownie z poczatku XX
wieku, to dlaczego by nie pokazywac¢ awan-
gardy mtodszej o kilkadziesiat lat?

W ogrodach patacu Poznanskiego wy-
stawione byly znane nazwiska. Byty
rzezby Andrzeja Jocza, Wiadyki.

Do tego wyjatkowa w skali miasta praca
Pawta Jocza, realizacje Ryszarda Woj-
ciechowskiego, Zbigniewa Wtadyki, Zofii
Wiadyki, Wiodzimierza Finkego, Michata
Gatkiewicza. Ci tworcy, gdy to sie dziato,
w wiekszosci zyli. Przykre, ze oni miedzy
sobg sie nie zebrali i nie zadziatali, nie zro-
bili rabanu wokot niszczenia tego miejsca.
Domys$lam sie, ze nie wszyscy pracownicy
Muzeum zgadzali sie z decyzjg dyrekcji, ale
by¢ moze bali sie odezwac.

Nie wiadomo, gdzie sa prace i jakie zo-
staly.

Domys$lam sie, ze jak muzeum zakohczy
proces remontu, ktéry paralizuje kweren-
de, poniewaz placéwki bedgce w remon-
cie mogg odmowi¢ podawania informaciji,
bedzie mozna wystosowac oficjalne pismo
z pytaniami, ktore prace zostaty odebrane
przez artystow, ktore trafity do magazynéw
muzealnych, a ktére zostaty zniszczone.

Wréémy do pasazu Rubinsteina. To tez
pechowe miejsce, jesli chodzi o uktad
ulic w Lodzi. To w koncu ,,przebitka” mie-
dzy najbardziej popularng ulicg w Lodzi
(Piotrkowska), a alejg Kosciuszki, ktora
jest ulicg przejazdowa. Kiedys$ piekna
przestrzen z rzezbami, dzis to przebitka,



miejsce spoczynku i miejsce imprezowe.
Dodatkowo znajduje sie w okolicy rzez-
by ,,Fortepianu Rubinsteina”.

To niesamowite, ze oba t6dzkie pasaze,
bo to samo mozna powiedzie¢ o Pasazu
Schillera, sg niewykorzystane. Pasaz Schil-
lera nie ma dodatkowo zieleni, zwtaszcza
W swojej pierwszej czesci, bo pod koniec
drzewa i krzewy sie pojawiajg, ale to prze-
strzen wymagajgca ozywienia. Pasaz
Rubinsteina ma dobrze zakomponowang
zielen i ma potencjat. Po prostu trzeba go
obudzi¢. Tam nadal jest ten kamien z na-
pisem tédzka Galeria Rzezby. Warto tez
wspomniec¢, ze to wtasnie w Pasazu Ru-
binsteina znalazt sie ,Milczacy sojusznik”
z Konstrukcji w Procesie, ktéry potem zostat
przeniesiony na zaplecze Manufaktury.

Z nim byta ciekawa historia..

To prawda, do tego jeszcze wrécimy, ale
jeszcze wokot Lodzkiej Galerii Rzezby, faj-
nie by byto te przestrzen zaanimowacé, po-
wréci¢ tam z rzezba. Od kilku lat t6dzka ASP
ksztatci na kierunku rzezby, wiec mamy ro-
shgce grono mtodych tédzkich rzezbiarzy,
ktorzy mogliby sie gdzies pokazac i ¢wiczy¢
sie we wspotpracy ze studentami urbanisty-
ki i architektury, bo to grupy, ktére powinny
sie ze sobg znac i wspotpracowac dla dobra
naszego miasta i w ogdle dla przestrzeni
miejskiej.

No dobrze, ale czy w Lodzi jest potrze-
ba tédzka Galeria Rzezby? Powrotu do
tego, nawigzania do Oronska, Kroélikarni,
Parku Rzezby na Brédnie?

Jednoznacznie tak. Do dzisiaj sg osrodki
wspotpracujgce z Oronskiem w zakresie
zamawiania rzezb w formule, na przyktad,
konkursu plenerowego, czyli rzezbiarze
przyjezdzajg na plener do Oronhska robi¢
rzezby pod konkretny temat. To pierwszy

kierunek dziatania. Drugim jest promocja
todzkiego ASP. £6dzZ stara sie wypozycjo-
nowac na lidera rewitalizacji, wiec dlaczego
nie rewitalizowaé przez sztuke? To bardzo
dobry kierunek, a rzezba bytaby do tego
Swietnym narzedziem. Uwazam, Zze powin-
nismy takg przestrzen stworzyé¢, bo mamy
znakomite tradycje, o ktorych mato kto
w Polsce wie, zwtaszcza ze wzgledu na to,
ze temat nie byt nalezycie opisany. Mamy
tworcow, ktéorymi mozemy sie pochwalié
i mamy dobre podwaliny, by budowa¢ marke
todzkiej rzezby.

Mam nadzieje, ze nie masz na mysli Ga-
lerii Wielkich todzian przy ulicy Piotr-
kowskiej. Przez uktad w miescie jest to
wizytéwka Lodzi.

Chwata Bogu to plan, ktéry — jak mozna sa-
dzi¢ — juz sie zakonczyt. Juz nie powstajg
nastepni wielcy todzianie. Nie znosze. ,ta-
weczka Tuwima” jest w porzadku, ale reszta
budzi we mnie czystg niechec.

Ale tam chyba inni autorzy byli.

Gryniewicza jest tylko taweczka Tuwima.
Gryniewicz do dzi$ w todzi zyje. Musze
przyznac, ze to sg rzezby plenerowe, ale
chodzitoby mi o sztuke, ktéra nie jest az tak
bardzo popkulturowa i stworzona po to, by
robi¢ sobie ,selfiaczka”, ale taka, ktdra za-
checa do myslenia, stawiania pytan o prze-
strzen, jej organizacje, relacje miedzy nami
a rzezbg. To ciekawe zagadnienia, ktore
czesto chioniemy podswiadomie, nie musi-
my naczytac sie Kobro, zeby przezyc¢ cos,
ogladajac jej rzezbe. Dlatego uwazam, ze
takie obiekty, ktdre wytragcajg nas z potocz-
nego doswiadczenia przestrzeni sg bardzo
potrzebne.

Czy Pasaz Rubinsteina bytaby dobrym
miejscem na galerie plenerowa?
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Bytby bez watpienia najlepszy. Drugim
miejscem, ktére bytoby bardzo korzystne,
jest Park Staromiejski, ale on jest potozony
W miejscu nieco zapomnianym przez Boga
i ludzi. Rynek Starego Miasta jest dosy¢
martwy, a Park Staromiejski, mimo bar-
dzo ciekawych obiektéw, nie do konca od-
powiada tej funkcji. Tam jest ,Przystanek
Architektura”, rzezby, ktére sg, nasycaja
go w wystarczajgcym stopniu. Jest ,Zegar
stoneczny” Jocza, sg ,Biedafony” Czaplin-
skiego i Lewego, jest nawet pomnik Ka-
minskiego autorstwa Karpinskiego, ale dla
mnie Pasaz Rubinsteina jest ciekawszy,
poniewaz ma realne tradycje, ktére mozna
wykorzystac; w bardzo tadny sposéb tgczy
niedziatajgce jeszcze Lapidarium Detalu
z Piotrkowskg i dobiega do niej w miejscu,
w ktérym ona zaczyna by¢ najbardziej tu-
rystyczna. To, ze tam nie tetni zycie, jest
dziwne i tatwo bytoby to zmienié sztuka.
Dlaczego by tego nie zrobi¢? To bytoby tyl-
ko z korzyscig dla ulicy Piotrkowskie;.

Wydaje mi sie, ze poprzez swoj uktad
i kameralng otoczke tworzyloby za-
mknietg, odpowiedniag do zwiedzania
przestrzen.

Tez mam takie wrazenie, ze ona, mimo ze
nie jest drobna przestrzennie, bo to nie jest
maty skwerek, poprzez otulenie wysokg
zabudowg i w otoczeniu wysokich drzew
tworzy ciche miejsce i ma w sobie cos gale-
ryjnego. Jest wewnetrznie zwrotna, sprzyja
kontemplacji sztuki.

Jest wycofana.

W pozytywnym sensie, chtongca sztuke.
tadnie jest tez ten pasaz potozony, miedzy
trzema galeriami. To bytoby dobre przejscie,
bo todzka Galeria Rzezby byta mocno po-
tgczona z Miejskg Galerig Sztuki, wiec jest
co przypominac.
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O co jeszcze Cige moge spytac...

Jak mnie spytate$ o wspodiczesne rzezby
todzi, o dziwo przyszedt mi na mysl Pasaz
Roézy, ktéry lubie. W przekazie turystycz-
nym nie podkreslamy kontekstu powsta-
nia pracy Rajkowskiej, czyli ze Pasaz jest
dedykowany jej corce, ktéra urodzita sie
z nowotworem oczu, w zwigzku z tym praw-
dopodobnie w taki wtasnie sposob widzi
Swiat i to, co dla nas z zewnatrz jest tadng
mozaikg wykorzystujgcg motyw rozety, ma
dramatyczne korzenie. To jedna z tych prac,
ktéra ze wzgledu na podwojnos¢ odczytan
i znaczen jest dla mnie bardzo ciekawa
i gdy przychodzi mi na mys| kwestia rzezby,
o dziwo ona mi sie aktualizuje w gtowie. Tak
naprawde jest to przestrzen, w ktorg wcho-
dzimy, taka rzezba w skali makro.

| w nawigzaniu do tego moge dodac, ze
pojawito sie tez kiedys pytanie, dlaczego
zajmujac sie rzezbg plenerowg pisze o tak
szerokim spektrum zjawisk. Mozna sformu-
towac z tego zarzut braku czysto$ci meto-
dologicznej, czyli pomijam etap, w ktorym
powinnam postawi¢ definicje rzezby plene-
rowej, a nastepnie od tej definicji wyjs¢ do
katalogu obiektow, a nastepnie opisywac
je zgodnie z takg czy inng metodologig, bo
metod opisu elementu miejskiego dziedzic-
twa jest wiele. Oczywiscie, mozna po mojej
wzmiance po Rajkowskiej powiedzie¢, ze
brakuje mi silnego gorsetu definicji na tym
wszystkim, ale to wynika z faktu, ze zajmuje
sie bardziej sposobem bycia i oddziatywania
przestrzeni niz definicjami dziet sztuki. Inte-
resuje mnie to wszystko, co w moim odczu-
ciu sktada sie na genealogie t6dzkiej rzezby
eksponowanej w przestrzeni publicznej, czy
szerzej — trojwymiarowej sztuki plenerowe;j.
Dla mnie poszczegodlne odstony tego zjawi-
ska przyjmujg strukture ktgczy. Cho¢ wyda-
je sie, ze pomiedzy ceramicznym krasnalem
z XIX-wiecznego fabrykanckiego ogrodu
a pasazem Rajkowskiej czy piekng meta-



loplastykg z 1966 r. na budynku NOT-u nie
ma punktow stycznych, to jednak wszystkie
te realizacje ustawiajg sie w pewng stabil-
ng konstelacje, w centrum ktérej jestesmy
my — todzianie. Ta sztuka, nawet jesli kon-
wencjonalna, produkowana masowo albo
odwrotnie — hermetyczna i niezrozumiata,
ma za zadanie ,zaczepia¢” nas, wybijac
z rutyny poznawczej. To dzieje sie na bar-
dzo wiele réznych sposobow i przyglgdanie
sie im, zastanawianie sie nad mechanizma-
mi ich dziatania i kontekstem powstania, jest
niezwykle ciekawe. Wiele mowi tez o nas
i naszym miejscu w swiecie, czyli todzi. A to
miasto i jego sztuka, to bez watpienia jeden
z najciekawszych i ciggle jeszcze nie dos¢
odkrytych swiatéw.

Z Marig Nowakowskg rozmawiat
Piotr Strzemieczny

tédzka Galeria Rzezby, 1978 r.,
Zdjecie Wiestawa Maciejewskiego
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