- Dzien dobry panstwu. ZaczeliSmy od tego filmu, mysle, ze w trakcie rozmowy wyjasni
sie, dlaczego. Ja przyznam sie, ze przystepuje do tej rozmowy lekko stremowany. Nie
wiem, czy panstwu znana jest taka praca Cezarego z dziewiecdziesigtego siddmego
roku, zrobiona tutaj w tddzkim radio, zostat zaproszony Cezary do audycji. Przed audycja
mito sobie z panig redaktor rozmawiat. Natomiast gdy wtaczyczono mikrofony i audycja
sie zaczeta, zaczat milczed. | tak sobie milczat przez 55 minut. Wiec na tym polegat
wywiad z Cezarym. Mam nadzieje, ze tym razem jednak cos uda nam sie z Cezarego
wydusié, chociaz powiem tak, ze to jest druga rozmowa moja z Cezarym. Pierwszg
przeprowadziliSmy w Monchengladbach przy okazji wystawy w Museum Abteiberg, ktorg
miatem przyjemnosc¢ tam realizowaé. Ona podzniej byta przeniesiona do Muzeum Sztuki
w Ltodzi, tam tez poproszono mnie o przeprowadzenie rozmowy z Cezarym. No ja
przygotowatem taki zestaw pytan bardzo rozbudowanych, no wiec zadawatem te
rozbudowane pytania, Cezary odpowiadat "mhm", "yes", "no", "maybe". Wiec tak to
wygladato, co zresztg doskonale odpowiadato charakterowi samej wystawy. Museum
Abteiberg jest bardzo piekng strukturg architektoniczng. Cezary dostat w zasadzie cate
to muzeum do tego, zeby wejs¢ tam ze swoimi interwencjami artystycznymi rowniez w
przestrzenie zajete przez prace innych artystow i w zasadzie nic innego nie robit, tylko
znikat. Susanne Titz, dyrektorka tego muzeum, byta przerazona, ze w zasadzie wystawy
nie bedzie tak, bo wszystkie dziatania co do tego polegaty na takich bardzo delikatnych
interwencjach. Zastang strukture za pomocg nowo tworzonych prac, a takze
dokumentacji swoich wczesniejszych wystgpien, wczesniejszych akciji, ktére w
perfekcyjny sposéb wpisywat w architekture, takze one przestawaty petnié funkcje tylko
dokumentacji. Stawaty sie czyms nowym, co w nowy sposob, jak gdyby ozywiato
istniejaca architekture tego muzeum. Ale wtasnie taka takie znikanie, raczej milczenie
niz méwienie. Witamy monike Chojnicka, partnerke zyciowa i artystyczng Cezarego. Ale
jest charakterystyczne dla, dla Cezarego, wiec w sumie nie powinienem byt sie dziwic,
ze tak wygladat nasz wyjazd, ale uméwiliSmy sie, ze dzisiaj troche wiecej stow powie
Cezary, mhm. Ok, dobrze, trzymam cie za stowo. Zanim przejdziemy do, do wyjasnienia,
skad ten film na poczatku, tak?, zaczne po bozemu, czyli od poczatku i zadam ci pytanie:
Kiedy Bodzianowski stat sie Bodzianowskim?

- Nie pamietam.

- OK. A kiedy zrealizowates prace, czy to akcje, czy obiekt? No, gdzie miatas takie
poczucie, ze OK, to jest ten moment, kiedy moéwisz juz w petni w swoim imieniu?

- Gdzie$s w Warszawie.
- Gdzies w Warszawie? Tak?

- Tak.

- A gdzies... No...



- No, w okolicach...

- Aha.

- Krakowskie Przedmiescie, Akademia Sztuk Pieknych. To byto tam.
- A czas mniej wiecej?

- U, juz nie pamietam.

- A kiedy zrobites pierwszy performance?

- Zupetnie...

- Nie pamietasz. A nie byt pierwszym ten performance, ktéry robites razem z miedzy
innymi Suklanskim? Hybryda, przy okazji punkowego koncertu? Mozesz powiedzieé, ze
to byta taka pierwsza twoja akcja czy...

- Jedna z pierwszych.

- Jedna z pierwszych.

- Ale czy pierwsza, tego nie wiem.
- A mdgtbys o niej opowiedzied¢?

- Koncert punkowy. Zesp6t Closterkeller, Deuter. Lampa stroboskopowa. Kolega na
drabinie puszczajacy samolociki, latajgce tak sobie w tym ttumie tannczgcym pogo.

- Takie papierowe, lapie rozktadane.

- Papierowe. A jeden gosciu chodzacy na czworaka miedzy tymi skaczgcymi pogo i
whbijajgcy gwozdzie w podtoge. To byto tak. To byto to.

- OK., OK. Bytes wtedy studentem, tak?

- Tak, bytem wtedy studentem.

- No i studiowates bardzo takiej ciekawej pracowni u artysty, ktéry no nie jest specjalnie
dobrze pamietany. W sensie nie to, ze sie Zle go pamieta, tylko ze w ogdle sie go nie
pamieta. Tak? Chociaz pare lat temu Zacheta zrobita mu wystawe duza. Marek
Konieczny. Bardzo oryginalna postac. | rozumiem, ze studiowanie w tej pracowni to nie
byto dtugo, tak? to byt rok?

- Péttora.

- Péttora roku. Byto dla ciebie dosy¢ istotne, tak?



- Tak, on zostat zaproszony jako profesor wizytujacy. Warszawska Akademia wtedy
chciata otworzy¢ sie na nowg formute, zeby troszeczke przewietrzy¢ te... te sale
malarskie. No i jak tylko dowiedzieliSmy sie z kolegami, z Piotrem Kleskim miedzy
innymi, ze cos$ takiego powstaje, bardzo chetnie zaczeliSmy tam bardziej chodzi¢ niz do
swoich malarskich pracowni.

- Bo studiowates$ malarstwo.
- Bo studiowatem u Dominika malarstwo. Tak.
- No a skad ten wybor tej pracowni?

- Poczulismy, znaczy ja poczutem, ze tam jest jakie$ zycie. W pracowni malarskiej juz nie
dato sie zy¢.

- Wyczytatem, ze u Marka Koniecznego byta realizowana taka szczegélna metoda
dydaktyczna. On to nazwattancuchem indywidualnych inicjacji. Na czym ta metoda
polegata?

- Polegata na tym, ze zatozyt sobie... Byto nas tam pieciu tylko chetnych do chodzenia do
tej pracowni, bo miata renome bardzo takiej niefajnej, bo tam sie nie malowato.

- Bardzo niefajnie.

- Przychodzili§my tam i rozmawiali$my z tym profesorem. Smiali$émy sie. Czasem byt
jakis tam pomyst na rysunek. Konczyt sie fatalnie. Oblaniem tych rysujgcych miska
wody, na przyktad.

- Przez Koniecznego,
- Przez koniecznego, zeby nie ma... nie rysowali dale;.
- Czyli to rzeczywiscie byta taka pracownia antymalarska, tak?

- Tak, jako ze byta na trzecim pietrze, na samym szczycie Akademii, bo z tego tam nikt nie
zachodzit tylko dozorca, o dwudziestej przychodzit i moéwit, ze juz musi zamykac
Akademieg i prosze wyjs$é. A tam byto bardzo gtosno i wesoto hatasliwie, tak?

- Czyli rozumiem, ze tak, ze sktonita cie do tego, zeby do tej pracowni zacza¢ uczeszczaé
przede wszystkim swoboda i wolnosc¢, tak? Oderwanie od takiego akademickiego
przymusu, powtarzania za mistrzami jakiejs$ lekcji, ale czy jakas inspiracje réwniez
czerpates z tego, co Marek Konieczny jako artysta robit? Czy to byto dla ciebie jako$
wazne?

- Na pewno tak. Na pewno bardzo duzo dat mi kontakt z nim, poniewaz pokazywat
alternatywng droge w sztuce. Mozliwos¢ wyboru, mozliwos¢ odmowy, mozliwosé nie
przystawalnosci.



- No tak, Marek Konieczny takim artystg byt. Trudno go wpisa¢ w jakas taka prosta...
- Ramke...

- Prostg ramke i definicje jakiegos nurtu czy zjawiska w sztuce, tak? Sam byt zjawiskiem
bardzo osobnym. Oprécz tego, wazng dla ciebie osoba byt Zbigniew Warpechowski,
tak?, ktérego tez wtedy poznaliscie. Ty razem z Piotrem Urbanskim. Jak do tego doszto?

- Jako ze mieszkatem w akademiku Dziekanka,o bok Dziekanki byta galeria Dziekanka,
ktéra wtedy pokazywata Gruppe i tym podobnych artystéw malarzy, ktorzy wtedy swiecili
triumfy. Pewnego dnia zaproszono tam Zbyszka Warpechowskiego z performance. Miat
on wystapié, jeszcze ktos z Black Marketdw, takiej grupy miedzynarodowej, do ktérej
Zbyszek Warpechowski nalezat.

-W pewnym momencie zostat z niej wyrzucony.

- Tak, zostat z niej wyrzucony. | po po jego performance podeszliSmy z Piotrem do
Zbyszka z zapytaniem, czy mozna by porozmawiac wiecej o tej o tej aktywnosci jego. O
tym, co zrobit. On oczywiscie bardzo chetnie nam to powiedziat i tez zaprosit nas do
Sandomierza, tam, gdzie do dzisiaj mieszka, zebysmy przyjechali do niego kiedys w
wolnej chwili, to sobie porozmawiamy dtuzej, wiecej, bardziej. Tak tez zrobilismy. Gdzies
za miesigc znalezliSmy chwile czasu i pojechalismy tam. Od tamtego czasu zaczety sie
nasze takie kontakty z nim. Co p6t roku staraliSmy sie tam pojecha¢, pochwali¢ sie
swojg jakas aktywnoscia, zobaczy¢ co on robi, bo on byt bardzo pracowity, bardzo duzo
wtedy jezdzit, duzo pokazywat. Zupetnie inny charakter pracy niz u Marka Koniecznego,
tak jak tam byto. Stowo "brak" u Marka Koniecznego mozna byto czesto zauwazyé. Brak
aktywnosci, brak checi do uprawiania sztuki, brak zapatu. Tak u Warpechowskiego
Zbyszka caty czas maszyna parowa na petnych obrotach. | ta taka dyfuzja, ta jakas taka
dziwna, dziwny kontrast z dwéch postaw byt tez, mysle, ze bardzo wazny dla nas jako
mtodych ludzi, ktdrzy patrzyli jak to ma sie wszystko rozwingé, jak ten, jak te mate
roslinki, ktorymi wtedy wtedy bylismy, jak my mamy w tych dwdch réznych
srodowiskach wzrastac, albo sie znalezé. Mysle, ze to byto bardzo istotne i bardzo
cenne.

- Rozumiem to, ze wazne byty te dwie postaci rowniez z tego wzgledu, ze pokazywaty
wam inng droge, jezeli chodzi o uprawianie sztuki niz praktykowanie malarstwa, tak?

- Oczywiscie.
- A dlaczego miates taki problem z malarstwem?

- Dlatego, ze doszedtem do pewnej granicy. Stwierdzitem, ze samo pogtebianie
warsztatu jest drogg w pewnym sensie donikad. Natomiast wejscie w obraz stanie sie
jednym z elementéw tego obrazu. Czy to bedzie kolor, czy to bedzie temat czy klimat
tego obrazu, to zaczeto mnie interesowac coraz bardzie;j.



- Czyli rozumiem, ze w zasadzie nie tyle chodzito o to, zeby zarzuci¢ catkowicie
malarstwo, tylko zeby za pomocg innego rodzaju metod wejs$¢ w obraz, tak? Zmierzy¢ sie
z obrazem bez uzycia pedzla, bez uzycia blejtramu, bez uzycia farb.

- Toraz, a dwa - sprobowac¢ samemu stworzy¢ sobg obraz, czyli stworzy¢ to, co mamy w
obrazie, czyli nastréj, kompozycja, Swiatto. Te elementy, dynamika, rytm, to wszystko
zawrze¢ w sobie, jako w elemencie budujacym catg przestrzen przez siebie wybrang w
znalezionym przez siebie fragmencie rzeczywistosci.

- Czyli mimo tego, ze swojg praktyke orientowates$ w opozycji do malarstwa, rozumiem,
ze te studia malarstwa jednak cos ci daty, tak?

- Tak, tak.

- Po studiach w Warszawie pojechates do Antwerpii, zeby dalej studiowad, tak? Skad w
ogble ten pomyst?

- To jest skomplikowana historia, to musiatbym poprosi¢ zone, zeby opowiedziat, jak to
byto.

- Monika?

- To byto, ze ja wyjechatam najpierw. Cezary byt szalenczo zakochany we mnie, prawda?
Po prostu przyjechat do mnie, ja powiedziatam, no jak chcesz to zostan, ja za tydzien
zdaje egzamin tutaj na studia. Powiedziat: dobra, sprobuje. ZostaliSmy. Dziwne, piekne i
bardzo ciezkie czasy. Nawet mamy takie zdjecia, gdzie zeSmy, Cezary napisat na
kopercie, gdzie wtozyt te zdjecia, "Czasy najtrudniejsze do przezycia".

- Ale przezyliscie i was nie zabity wiec was wzmocnity.

- | to wcale nie byty czasy najtrudniejsze do przezycia. Tak jest, nam sie wydaje, ze co$
jest ciezkie, a potem sie okazuje, ze to wcale tak nie jest, i ze teraz wspominamy.

- Ciekawa opowiesé, rowniez w takim kontekscie, ze no jezeli chodzi o twoja sztuke,
bedziemy o tym tez dalej, pézniej méwili, nieustajgco zycie i sztuka sie przenikaja, tak?
Tworzac takg nierozerwalng catosé. Wiec tutaj mamy tez taki kolejny moment. Pewna
decyzja zyciowa, egzystencjalna, tak, wyjazd za mitoscig jest powigzana z... Ma pewne
konsekwencje zwigzane z twojg karierg artystyczng, tak? Ale w Antwerpii studiowates
chyba tez malarstwo, tak?

- Tez malarstwo.

- No wtasnie, kurcze, niby od tego malarstwa uciekates, ale jak podjates decyzje o
dalszych studiach, to wybratas malarstwo.

- Ale tez mysle, ze dlatego malarstwo, Antwerpia, jesli moge odpowiedzieé, jest bardzo
konserwatywng uczelnia. To jest Krolewska Akademia Sztuk Pieknych i rzeczywiscie tam
nie byto takiej Akademii, takiej, takiej jak...



- Takiej Marka Koniecznego.

- Takiej pracy, takiego Marka Koniecznego, Warpechowski. Nie. Tam po prostu byto
malarstwo i super design, bo wszystko wtasnie nastawione na design.

- A malarstwo byto bardzo, bardzo tradycyjne, to mysle, ze Cezarego czasem nawet
troche podobato mu sig, ale na przyktad musiat, pamietasz? Musiates zrobi¢ kopie
Rebrandta... Rubensa. | to byto bardzo...

- Masz te kopie?

- Bardzo piekne.

- Nie mam tej kopii, niestety, bo...
- Sprzedates jako Rubensa?

Nie, nie. Bron Boze. Te kopie wykonywalismy. W Krélewskim Muzeum przed obrazami.
Sztalugi. Wszystko bardzo tradycyjnie, bo ta Akademia byta bardzo tradycyjna.
Wychodzita z zatozenia, ze musi wypuscié¢ dobrych fachowcéw, nie artystow, tylko
rzemieslnikow, ktérzy potrafig zrobi¢ bardzo dobry portret, bardzo dobrg martwa nature,
bardzo dobry pejzaz. A jak ktos ma cos tam w gtowie, jeszcze wiecej, to na bazie tego
warsztatu oczywiscie niech prébuje sie przebié, ale my gwarantujemy, ze bedziesz
mistrzem w realizmie.

- Myslisz, ze ten warsztat ci potem pomagat w swojej praktyce artystycznej?
- Troszeczke, tak, troszeczke.

- No stuchaj, rozumiem, ze chociaz sama uczelnia byta konserwatywna, no to moze nie
tyle sama Antwerpia, ale Holandia. To byto takie miejsce, w ktdrym sie bardzo duzo...

- Belgia,

- Belgia. Boze, tak. Nie Holandia.

Antwerpia jest bliziutko.

- Tak.

- Ale rzeczywiscie najpierw chciat jecha¢ do Holandii.

- Widzisz, jakos przenikneta.

- Ale dobre wyczucie.

- Wiec Belgia jest takim miejscem, w ktérym rézne ciekawe rzeczy sie dziaty w sztuce.

- Tak.



- Czy pod tym wzgledem ten wyjazd co$ ci dat? Tak? Czy rozpoznatas jakies zjawiska
artystyczne, ktdre miaty... byty dla ciebie istotne, tak? Ktére byty dla ciebie jakimis tam
wspotrzednymi, ktére potem okreslity pole twojej sztuki?

- W tamtym czasie, jak jak tam studiowatem, osoba, ktdra z Belgii byta takg bardzo
topowa, topowym malarzem byt Luc Tuymans. On wtedy robit...

- Znowu malarz.

- Znowu malarz, tak, tak. Natomiast na tej, na tej Akademii konserwatywnej byt taki
wydziat dla, dla ostatniego roku, ktérzy juz specjalizacje studenci sobie wybieraliidla
nich zapraszano czasem artystéw. Wtasnie Luc Tuymans tam przyszedt tez z takim
wyktadem i z projekcjg swoich slajdéw przyszta tez Ria Pacquée. Artystka, ktora
troszeczke byta w kregu Cindy Sherman, robita podobne, podobne rzeczy z kamuflazem.

- Przywtaszczeniem obrazéw.
_Tez.
- Z takich bardziej historycznych postaci wtasnie sztuki belgijskiej, Suzanne Tick

- Wtasnie chciatam powiedziec, ze wydaje mi sig, ze tak naprawde pytasz, Jarek o
artystow wtedy terazniejszych prawda, ale mnie sie wydaje, mysle o sztuce Cezarego i w
ogole, o naszym wtedy byciu, to przesztosg, jesli chodzi o sztuke, byta bardziej istotna
niz terazniejszos¢, bo w Belgii czuliSmy niesamowity klimat surrealistyczny. | ten
surrealizm, mysle, ze kazdy widzi, prawda? W sztuce Cezarego.

- Ale wtasnie chciatem zapytac¢ o konkretne postaci.

- No takich zyjgcych surrealistdw nie poznatem, natomiast bytem na pewno pod
muzealnym wptywem René Magritte'a, ale jeszcze...

- Broodthaersa?

- Broodthaersa, oczywiscie. Mariéna.Czy ze starych mstrzéw Delvaux. Paul Delvaux. Tez
ze swoim niesamowitym klimami.

- No tak, ja ogladajac twoje prace tez mam takie odparte skojarzenia z, z Marcelem
Broodthaersem. Przede wszystkim. Wtedy, gdy realizowaliSmy wspodlnie Susanne Titz, te
wystawe w Abteibergu, Suzanne byta niezwykle zafascynowana ta relacja. Ona ja
widziata na ré6znych poziomach, na réznych ptaszczyznach. No przede wszystkim ten
moment takiego dialogu miedzy obrazem i stowem, tak?, przenikania sie ze stowem.
Taka poetyckos¢ twoich wystgpien to rzeczywiscie bardzo przypomina Broodthaersa.
Oczywiscie Broodthaers uzywat zupetnie innych srodkéw, wiec nie chodzi tutaj o wptyw,
tylko chodzi raczej o taka, o takie pokrewienstwo, jezeli chodzi o wrazliwos¢ na relacje
miedzy stowem a obrazem ijezeli chodzi o rodzaj takiej, takiego specyficznego humor tak
tez to odczytuje. Te gry stowne, gry jezykowe polegajgce z jednej strony na zmienianiu



sensu metafor, zmienianiu wymowy zwyktego wydarzenia za pomoca tytutu czy tez
traktowania dostownie tego, co ma charakter metaforyczny, i co wywraca na lice catosé,
to bardzo mi sie rzeczywiscie z Broodthaersem kojarzy. Przypominam sobie,
przegladatem oczywiscie przed naszym spotkaniem ten katalog, ktory udato nam sie
wspolnie wydaé. Mndstwo fantastycznych rzeczy sobie przypomniatem. Miedzy innymi
takie twoje akcje jak Reggio Emilia, tak? Czy antyk. Tam wtasnie to stowo jest takim
niezwykle aktywnym, czy w zasadzie o tyle od niego wychodzisz, tak? Reggio Emilia, to
jest taka akcja, ktéra sie odbywa na obrzezach Rzymu. Jest taki kierunkowskaz. Nie, jak
to sie... Drogowskaz, przepraszam. Drogowskaz z napisem Reggio nell'Emilia, tak, czyli
okreslajagcy miejscowosc.

- Taki region Wtoch.

- Po prostu, tak, i Cezary stoi przy tym znaku ubrany tak jak panie lekkich obyczajow,
ktére wystajag na obrzezach, pobrzezach drég. | tytut jest Reggio Emilia, czyli mozna
powiedzie¢ "Rewir Emilii", tak? Wiec rozumiem, ze tutaj tym punktem wyjscia byt, byto
stowo, byta nazwa, tak?

- Ale tez ta praca byta kontynuacja pracy, ktéra powstata w Lodzi, w miejscowosci
Emilia. Tutaj byta pierwsza, pierwsza odstona tego, a potem jak dostatem
niespodziewanie zaproszenie do Reggio Emilia skojarzytem, ze przeciez moge to zrobi¢
tez w mateczniku.

- Czyli Emilia wyjechata na zagraniczne wystepy do Wtoch.
- Byta na wystepach takich.

- Tak jak wspomniatem, waznym elementem twoich, twoich realizacji sa tytuty, ktére
powoduja, ze jakis oczywisty wydawatoby sie wycinekrzeczywistosci zmienia swoje
znaczenia, zmienia swoje sensy. Powiedz mi, kiedy te tytuty sie pojawiaty, czy wtedy,
kiedy rozpoczynasz prace nad danym dziataniem. Czy najpierw jest dziatanie, a potem
juz wtedy, kiedy przegladasz jego dokumentacje, bo te twoje dziatania na ogot sg
udokumentowane przez Monike, to wtedy, podczas przegladania tego materiatu pojawia
sie tytut, stowo, ktére dopowiada sens?

- Wida¢ wariacji jest tak duzo, ze nie wiem, ktérg wybraé.

- Teraz mi sie przypomniata taka realizacja, ona chyba z todzi byta. Sciana jakiego$
takiego odrapanego budynku. Napis antyk, tak, i pod tym stoi Cezary i tytut jest...
Antyk... Nie, przepraszam, Antyki. A tytut jest antyk, tak? No ta zmiana liczby mnogiej na
pojedynczg w kontekscie jednej osoby stojgcej pod, pod napisem jest symptomatyczna,
tak wiec to sa te gry stowne, ktdre no jakos mi sie generalnie kojarzg z tym i nie tylko z
Broodthaersem, tylko z pewnym takim szczegdlnym, surrealistycznym mysleniem o
relacji miedzy stowem a obrazem. | ze szczegdlnego rodzaju humorem, takze te lata w
Antwerpii, mysle, ze nawet jezeli studiowates w konserwatywnej Akademii malarstwo, to



zostawity w tobie taki, taki slad, chociaz, no podejrzewam, ze no ten spirytus, ten, nie sie
chciatem powiedziec¢ Zeitgast, ale chodzi raczej o Duch miejsca, tak?, znalazt podatny
grunt, tak w tobie, ze wzgledu na twoje wczesniejsze studiowanie u, u Marka
Koniecznego. No i takie generalnie poczucie, ze trzeba uciec od tego, co wowczas byto
takg dominujgca praktyka artystyczna, czyli gtéwnie dzikim ekspresyjnym,
brutalistycznym malarstwem, tak. Ok, mieszkasz w todzi, od kiedy mieszkasz, od kiedy
mieszkacie w todzi?

- Jato zawsze.
- Zona od zawsze.
- Jestem todzianka z dziada pradziada i krwi i kosci.

- I rozumiem, ze... Okej, i ze Cezary pojechat do Antwerpii za toba i ty go potem
Sciggnetas do do todzi. Biedak nie miat.

- Wszyscy todzianie mysle, ze to potwierdza, ze £6dz to jest takie miasto, w ktére trzeba
sie wzeni¢ i nie znam, to gdzie mozna sobie przyjechaé, po prostu tak i powiedzieé: ja
jestem teraz todzianinem.

- Aha, okej, rozumiem, czyli...

- Jatak uwazam w kazdym razie. Ja mam wielkie poczucie wtasnosci do todzi.
- Czyli juz nie wykluczytas, ale jakos bede z tym zyt w takim razie.

- Aha, bo ty sie nie wzenites, bo Boze, przepraszam cie Jarku.

- Przemysl to, przemysil to.

- Tego sie nie wytnie.

- Jarek, tyle ty zrobite$ dla Lodzi, dla Muzeum. Od Stanistawskiego nikt tyle nie zrobit dla
tego...

- Méwimy o Cezarym. Méwimy o cezarym. | mnie interesuje ta £6dz. | relacja z Cezarego
do todzi. Poniewaz no realizowates swoje dziatania artystyczne w bardzo wielu
miejscach. Poczawszy, nie wiem, od Londynu, po Meksyk, chyba w Tokio i tak dalej i tak
dalej, wiec w wielu miejscach na swiecie.

- Akurat w Tokio nie bytem,

- Nie bytes? Ooo.

- Ale mozemy zamieni¢ na Nowy Jork.

- Nowy Jork, Nowy Jork. To tak, tak. No wtasnie.

- Pokazywano, tak jak. To nie to wszystko.



- No, ale w paru miejscach odlegtych bytes i realizowates$ tam swoje projekty.
Realizowates$ tam swoje akcje, ale najwiecej realizowates w todzi.

- Tak.

- Byt taki czas, ze pamietam, ze w zasadzie tak z, z kilka dobrych, kilka performance
rocznie realizowates w tym miescie.

- Tak.

- Nawet powstata przeciez to... Ta gazeta powstata, ktora miata... pod tytutem £ 6dz
banalna, ktéra dokumentuje gdzies koto dwustu...

- No wtasnie
- Dziatan.

- No wtasnie. Wiec moje pytanie jest takie: Czy £6dz ma dla ciebie szczegblne znaczenie
w tym sensie, ze w jaki$ sposdb ta tddzka tkanka miejska ciebie prowokuje do tego, zeby
na nig zareagowac?

- Wtasnie to jest taki: Kocham i nienawidze. Taka... Takie uczucie czuje caty czas do tego
miasta, ze cos mnie pocigga, a jednoczesnie odpycha, odpycha, bo mi sie nie podoba,
ze jest tak brudno, ze sg te mury takie odrapane i i te domy sie zawalaja. | ci ludzie sg tez
tacy smutni i biedni. Ale gdzies$ tam jest jakas taka drapieznos$¢ podskdrna. Jakis taki
pazur, haczyk, ktéry mnie bez przerwy prowokuje do tego, zeby nie przejs¢ obojetnie
obok tego i tak jakby mi zadawano pytania, na ktére musze odpowiedzieg, tak sie czuje
w Lodzi. Ile razy Jestem na zewnatrz. A czasem nawet w domu.

- Ale to bardzo...

- Stysze to.

- No bo nie jestem z Lodzi.
- No nie jestem z todzi.

- Atojest bardzo dobre zdefiniowanie. Potem pewnie sie pojawia jeszcze inne definicje
w ogéle catej Twojej praktyki, tak? ze jak gdyby ty odpowiadasz na sytuacje, tak? Ty
odpowiadasz na pytanie, ktore ci stawia rzeczywistos¢, tak? | mysle, ze tutaj £6dz jest
wybitnie dobra w stawianiu tego rodzaju pytan przez taka swojag, bardzo nieoczywista
tkanke architektonicznag, urbanistyczna.

- I ludzka.
- I ludzka, tak, ale

- Chociaz moge powiedzie¢ co$ na temat Cezarego wystagpien, czy £6dz jest takim
specyficznym miastem. Mnie sie wydaje na podstawie tych naszych wyjazdéw, ze



praktycznie jesli chodzi o Cezarego, wystarczy 1, 2 do 3 dni w danym miejscu i nie jest w
stanie przej$¢ obojetny obok bardzo, bardzo wielu rzeczy i wtasciwie tych pomystéw jest
mnoéstwo i tak jak nawet w hotelu jak pokazywaliscie dzisiaj film, to one sg wszedzie,
wiec tak naprawde ja mam wrazenie, ze £6dz to jest tylko przypadek. Gdybym mieszkata
w Gdansku, to wtedy tyle samo prac powstatoby w Gdansku. | Gdansk bytby w tym
momencie, czy Szczecin, tak?

- Widzisz, nie pozwoli ci wykazac¢ sie wiekszym przywigzaniem do tego miasta, mimo
tego sie wzenites w nie.

- Jestes okrutna, Monika. Ale wtasnie dotknetas tutaj jednej rzeczy, ktorg chciatem
pociggnaé, mianowicie spojrzenie. Tak, wszystko zaczyna sie od spojrzenia. W
przypadku Cezarego wszystko zaczyna sie od tego, ze w szczegdlny sposdb widzi rzeczy,
rzeczy. Czy obok ktérych my przechodzimy obojetnie. Zrobites te prace w Kunstberger w
Berlinie. Mapa, na ktérg sktadata sie dokumentacja kilku performanséw i te performensy
polegaty miedzy innymi na tym, ze przechodzgc miastem, Cezary zwrécit uwage na
charakterystyczny znak przystanku autobusowego, tak, z napisem h. Ale tez tele, chyba,
tak? Skojarzyto mu sie to z lotniskiem, ladowiskiem helikopterdw, ktére tak wtasnie
zaznaczamy koétko w srodku litera h. No wiec zeby nam to zwizualizowaé to, co on sam
zobaczyt taki, taki, takg zabawke helikopterek zainstalowates na drzewcu. No i ten
helikopterek sobie na tym h ladowat. Tak.

- | to przez miasto.

- I druga akcja polegata na tym. Nie wiem, co to byto za biuro, Kunstwerke czy nie.
- Tak.

- Kunstwerke, regat wypetniony...

- Segregatorami.

- Segregatorami, i te segregatory miaty jakies takie graficzne wykonczenie. Czarne, same
byty biate, wiec wygladato to jak sekwencja na klawiaturze biatych i czarnych klawiszy.
Wiec Cezary postawit sobie drabine, zeby mu byto wygodniej. Wspiat sie, no i zaczat na
tej klawiaturze gra¢, prawda? Czyli wykonat pare gestow, ktére pozwolity nam zobaczy¢
to, co juz wczesniej, wczesniej zobaczyt. No to moje pytanie jest takie, skad ci sie wzieto
ten specyficzny sposéb widzenia rzeczy?

- Tego nie wiem.

-Mhm, no tak, tak. Najtatwiej odpowiedzie¢. To, co Cezary zobaczy, jest kwestig takiego
kadrowania, tak? Cezary kadruje rzeczywisto$é w szczegdlny sposéb, tak? | potem to
kadrowanie jest tez niezwykle wazne w dokumentacji czy fotografii, czy w rejestracji
filmowej. Pewne rzeczy sg w ogoéle niewidoczne, inaczej jak tylko poprzez odpowiednie
kadrowanie juz na fotografii. Tak, jak na przyktad jest ta akcja, ktérag zrobites w



Jerozolimie na ulicy. Tam byty akie girlandy $wiatetek, tak. No i oczywiscie, jak sie patrzy
na nie perspektywicznie, no to im dalsze, tym sa mniejsze i sie zwezaja, tak? No, to jest
perspektywa. Cezary wykorzystat ten efekt perspektywy. No i zrobit sobie takie zdjecie,
jak gdyby skaczac przez te przez te girlandy, tak to jest widoczne tylko na zdjeciu, tak,
albo na dokumentacji fotograficznej. Bardzo wiele twoich realizacji na tym polega. Tak
jak siedzenie jako taki malutki cztowieczek na olbrzymim krzesle, tak? To tez jest wynik
tylko ztudzenia optycznego tak, bo de facto Cezary i krzesto sg od siebie oddalone. Tak,
ale tak jest to ujete, ze sprawia wrazenie zdjecie, iz uchwycito niewielkiego Cezarego na
jakims gigantycznym krzesle. Na moje pytanie jest takie, bo przeciez to wszystko mozna
za pomoca fotomontazu. No wiec po co taki wysitek? Czasami podejmujesz ryzyko.
Pamietam, chociazby robilismy wspdlnie akcje Kaskader, tak, gdzie byty... Jest
restauracja Kaskada. Juz nie, juz juz juz dawno nie ma. No i Cezary wymyslit sobie, ze
wejdzie na dach i na dachu jest taki piekny nieczynny neon jeszcze jest. Mysle, ze juz nie
ma.

- Jest, jest.

- Z napisem kaskada i dwoma kieliszkami szampana z zaznaczonymi bgbelkami. Cezary
pomyslat, ze wejdzie na dach i te bgbelki zanimuje, tak, podrzucajac hula hop. No bo z
pewnej odlegtosci to hula hop akurat skalg odpowiadato tym bgbelkom. No i
rozpoczelisSmy rozmowy. Najpierw z portierem. Portier nie chciat nas wpusci¢. Potem
chcieliSmy dotrze¢ do prezesa spétdzielni. Czy kogos takiego juz nie pamietam.

- Sekretariat zatrzymat.

- Tez sie nie udato. No i Cezary wszedt na zasadzie takiej wbiegt za nim.
- Mysmy poszli jednego dnia, kiedy byto fajne Swiatto.

-Tak.

- PomysleliSmy: dobra, idziemy. | pamietam, Cezary mowi: stuchaj, to ty wchodzisz, ale
wiesz, w razie czego, jak kto$ do ciebie podejdzie, to po prostu spieprzaj jak najdale;j.
Tak, bo kamere ci zabierze albo powie ci: pani kasuje to, co nagrata.

- Nie no, Cezary wszedt, pobiegt za nim portier. Zapytat sie, ale co pan to robi? Cezary z
zimna krwig: Nie, nie, tutaj pan prezes pozwolit. Poszedt sobie, tak? Ale to sg takie
wydarzenia. One czasami sie moga zakonczy¢ szczesliwie, czasami moga zakonczy¢ sie
nieszczesliwie, wiec jest pewien wysitek i pewne ryzyko podejmowane przez Cezarego w
réznych sytuacjach. Tak? No wiec m oje pytanie jest takie, mozna to wszystko zrobi¢
tatwiej, bez ryzyka, za pomoca fotomontazu. Dlaczego tego nie robi¢ za pomoca
fotomontaz?

- Wtasnie to tez wszystko sie zasadza w tej pierwszym bodZzcu z mitosci do sztuki. Czyli
przezycie. Ja musze to przezyc¢, ja musze to poczué, ja musze to przefiltrowad, zeby tez
pokazac i dac. Tak.



- Mysle, ze to jest wazne, bo to tez to jest przekazywane odbiorcy rowniez z tego poprzez
fakt, ze zapisy sg bardzo niepoddawane zadnym obrébkom, tak? Poprawisz mnie
Moniko, bo ty robisz.

- Ja wszystko tne od razu w kamerze. | tez nigdy... Cezary czasem moéwi: Wiesz co, bedzie
ciezko, statyw moze. A ja uwazam, ze widz widzi to, czuje to. Ja nigdy statywu uzywam,
bo mam wrazenie, ze wtedy jestem blizej tego... Tak jak jestem blisko Cezarego, tak,
chce jak najblizej oddac to wszystko, co on zrobi, zeby potem jak widz oglada film, akt
ten, ktéry ja nakrece, zeby jakby oddat absolutnie to co...

- | zeby miat poczucie wiarygodnosci. To jest bardzo wazne.

- Dlatego tez nie uzywamy statywu, no bo wydaje mi sie, ze to jest jakby zaprzeczenie
tego, co sam Cezary robi w zyciu, prawda?

- Zdecydowanie. Wiec to twoje, fakt, ze trzeba to przezyé, jest potem tez bardzo wazne w,
w przypadku odbiorcéw, ze on wierzy: Ty to przezytes, tak? Ze nie jest to jakas
kompozycja zrealizowana na obrazie, tylko rzeczywiscie kawatek twojego zycia, ktory
zostat uchwycony. Tak, bo to jak gdyby sprawia, ze jest zupetnie inna. recepcja. Ja bede
drazyt ten temat specyfiki twojego. dziatania. Performance to jest taka sztuka, ktéra
wymaga swego rodzaju ekshibicjonizmu. Na ogot jest tak, ze artysci performerzy jednak
w centrum stawiajg siebie, swoje ciato. Cezary nie to, ze nie jest widoczny w swoich
performansach, ale mam wrazenie, ze jak gdyby traktujesz swojg osobe w taki bardziej
uzytkowy sposéb, ona jest swego rodzaju takim palcem wskazujgcym na otoczenie, na
rzeczywistosgé, ktérego otacza palcem, ktory sprawia, ze ta rzeczywistosc staje sie dla
nas widoczna w zupetnie nowy sposoéb, bo ja sie tak zastanawiatem, jak, co mi to
przypomina? Wtasnie to twoje dziatanie. Ty wspominates$ o surrealistach i teraz, no jest
taka stara technika surrealistyczna, czyli wyborny trup, ktdry polega na tym, ze ktos sie
rysuje albo pisze jakis tekst, potem go zastania, daje dalszej osobie. Ta dorysowuje lub
dopisuje tak, nie wiedza co byto wczesniej. No i powstaje taka dziwna hybrydyczna,
nieoczywista konstrukcja. Ja mam wrazenie, ze Cezary jest taka osobag, ktdra bawi sie w
tego wybornego trupa z rzeczywistoscia. Znaczy jest rzeczywistos¢. Ona sobie jakos tam
siebie stworzytaby tak powiedzieé. Istnieje sobie w takich, a nie innych formach i Cezary
do tego dopisuje jej dalszy ciag, tak, ktéry sprawia, ze rzeczywiscie zaczyna wygladaé
zupetnie inaczej. Wiec moje pytanie jest takie. W takim dziataniu, tak, z rzeczywistoscia,
wspoétdziataniu z rzeczywistoscia, co jest dla ciebie bardziej istotne? To, zeby wyrazié¢
swoje wtasne emocje, wtasne doswiadczenia, czy tez chodzi ci o to, zeby pozwoli¢ sie
rzeczywistosci odstonic, by tak powiedzie¢ tym, co nie jest widziane na co dzieni przez
wszystkich...55 minut...

- Ja mam wrazenie, ze Cezary pozwala, tak jak ty powiedziates, Jarek, ze jakby

rzeczywistosé, tak, i tak jak w sumie to wpisujemy, dajemy ta kartke, potem inna osoba
dopisuje to, co sie dzieje potem na jakby Cezary mowi, to bedzie robit, tak? Nie ingeruje
w to, w pewnym sensie mowi, stuchaj, bede chciat tak, tak, tak i tak, ale nie ingeruje do



konca w to, jak to bedzie nakrecone. Ja mam wrazenie, ze od tego momentu zaczyna sie
juz zupetnie troszke. Znaczy, moze nie zupetnie taka historia dopisana przez innych, czyli
to, co mowisz o tej kartce, tak, potem ja wchodze w to jako osoba, ktora to kreci. Ci
wszyscy, ktérzy widzg performens, widzg w pewnym sensie moimi oczami, ale oni do
tego doktadajg swoje, czyli jakby nadpisuja. Tak, czyli ta kartka przechodzi dalej. To co
sie dzieje na filmie jest przekazywane do poszczegdlnego widza. Kazdy z tych
poszczegdlnych widzéw dopisuje swojg wtasna historie. Ja tak to odbieram. Jesli Cezary
sie ze mnag nie zgodzi, to... Ale mysle, ze tak.

- To pogadajcie sobie w domu o tym. To... Na pewno mnie bardziej chodzito o ten
moment wczesniejszy, czyli o relacje Cezarego z rzeczywistoscia, tak, z tym, co go
fascynuje. Z tym, co zobaczy i temu, co pozwoli nam sie pojawi¢ w inny sposdb, tak? Bo
ja mam takie wrazenie, ze wczoraj rozmawialiSmy z Cezarym telefonicznie o tym. |
wrocimy teraz do tego filmu, ktéry obejrzeli§my na poczatku, ze Cezary prezentuje taka
nieprawdopodobnie wspotczesng postawe wobec Swiata. To jest taka postawa
postantropocentryczna. To jest taka postawa, ktora widze tutaj takg nieprawdopodobna,
empatie wobec rzeczy, tak? Ten film jest piekny, tam jest jeden taki element, na ktéry nie
wiem, czy panstwo zwréciliscie uwage za kazdym razem, gdy Cezary probuje wejsc¢ do
tazienki, puka, tak? Jest tam obiekt, ktory zamieszkuje te tazienke. Ten dziwny watek. Tak
Cezary, najpierw puka. Ok, watek jest, ale jest na tyle przestrzeni, ze mozna napic¢ sie
wody. Tak, za drugim razem to na tej przestrzeni jest mniej, ale nadal mozna sie napic¢
woli. Ostatnim. Ostatnie wejscie widzi, ze no niestety watek juz sie tak zsunat, ze
miejsca na napicie sie tej wody nie ma. | uprzejmie wychodzi. Takze tym, co organizuje
catg reakcje nie jest Cezary, jest ten watek jest ten przedmiot, tak. On ma te sprawczosé,
tak, on pozwala Cezaremu wejs¢, napic¢ sie wody. No ty stwierdzisz, ze bez przesady. No
juz sporo tej wody wypites. No to 00:48:34,222 -->00:48:36,342

koniec. Tak. Mozliwos¢ ze strony przedmiotu zostaje ograniczona. Wiec to jest taka
wtasnie niezwykle wspoétczesna postawa, gdzie coraz bardziej uznajemy ten fakt, ze my
jestesmy jako ludzie jedynie jednym z elementdw, jednym z istnien, ktore jest rownie
wazne jak inne istnienia, tak. Wiec to rzeczywiscie mi bardzo uderzyto w tym
wczorajszym filmie i dlatego draze ten temat, prawda? O twojej relacji z rzeczywistoscia
tak, kto tutaj jest wazniejszy w performensie?

- To zalezy.
- Nie wiem, ile mamy czasu, bo to... Piotrze, ile mamy czasu?
-To juz zalezy od was...

- Bo nie chciatbym przedtuzac tez, zeby nie znudzi¢, pozostawic¢ troszeczke tez miejsca
na pytania z Panstwa z strony.

- Moze puscimy nastepny.



- Chyba zebysmy puscili...
- Larzbie

- Tak, dobrze. Ja chciatem na koniec. To jeszcze moze 2, 3 pytania zadam i jezeli panstwo
bedziecie mieli cheé, to oczywiscie zachecam gorgco do rozmowy z Cezarym. W catej
tej przygodzie artystycznej bardzo wazna jest rola Moniki, ktéra jest nie tylko partnerka
zyciowa, ale partnerka artystyczng, co w sumie jest zrozumiate, skoro w przypadku
Cezarego zycie i i sztuka sie przenikajg. Wiec moze byscie powiedzieli troszeczke o tym,
jak ta praca wyglada, tak, wasza.

- Bardzo wyglada w ten sposdb, ze ja pytam mojej zony, czy ma czas. Potem pytam, czy
ma ochote? Potem okazuje sig, ze nie ma czasu. Ja wtedy mowie, ale wiesz, to juz jest po
czasie. Ona méwi, no to potem. Ja méwie za tydzien? Moze. No i pewnego dnia zdarza
sie, ze wychodzimy razem. Jeszcze istnieje ta rzecz, ktérg ja uwazam, ze za chwileczke
zniknie na przyktad jakis element w przestrzeni, ktdremu grozi wywiezienie przez
Smieciarzy lub zniszczenie, zadeptanie przez dzieci. Ale, o dziwo jest. Podchodzimy do
tego miejsca. JA zonie pokazuje mniej wiecej kadr, w ktérym bede sie poruszati ktéry jest
wazny dla odwzorowania catej idei. Ustalamy, czy wchodzisz w kadr, czy...

- Staram sig, staram sie podejs¢ do zony i powiedzie¢ do niej: Wiesz, to jest ten kadr,
zaraz ci pokaze. A co zona mowi: nie, nie podchodz do mnie, ja wiem jaki to jest. No ale
wiesz, ja nie chciatbym, zeby byty te tutaj trzecie, o ktdrych cie jeszcze nie
powiedziatem. Ten kadr jest dobry. Wtedy no w zasadzie odrywa sie juz moja idea. Staje
sie zyciem mojej zony, ktdéra z pasjg kreci to wszystko. A potem wracamy do domu.

- Ja méwie: bedziesz zadowolony.
- Zona na wszystko méwi po tédzku: bedziesz zadowolony.

- | tak méwie. Aw ogole to i tak wyszedtes na swoje, dlatego ze tak naprawde to jakbys
miat by¢ gdzie indziej, wiec ciesz sie, ze wtasciwie to masz to to, to i to i dzieki komu to
masz?

- No rozumiem, ok. Czyli to pokazuje doktadnie to, o czym mowitem, czyli...

- Srednio raz na tydzien maz powiedzie¢, ze dzieki mnie jest w Lodzi. Naprawde bytby w
jakiejs koziej wélce.

- Albo w jakims$ Nowym Jorku, na przyktad. A tutaj jest w Lodzi.

- Nie no, w Nowym Jorku to znajg £6dz. Gdzie, w Nowym Jorku bez todzi...

- No wiec tak wyglada rzeczywiscie praktyka artystyczna Cezarego, czyli ta przenikliwos¢
zycia i sztuki, jak widac, jest no absolutna, tak. W taki organiczny sposob wyrasta z
codziennego zycia, tak, i jego bolgczek i ograniczen takze. Pamietam taka twoja
realizacje. Ona chyba w Rzymie byta zrobiona. Nazywa sie to afterhours. Piekna



realizacja. Cezary w stroju legionisty rzymskiego z teczuszkg wychodzi na ktéres tam
pietro. Do swojego mieszkani. Odktada teczuszke. Ktadzie sie na t6zku, wyczerpany
powraca po osmiogodzinnej pracy, potem sobie chyba parzysz herbate i tak dalej. No
taka normalna sytuacja, na ktérej cztowiek skonczyt robote. Tak. Wraca do domu
skonany. Wiec tam jest cos wiecej niz w wiekszosci twoich prac, bo jest taka dosy¢
rozbudowana narracja, tak. Na ogét woje prace sa takimi mocnymi, jednorazowymi
gestami, tak, natomiast tutaj jest taka opowiesg, tak.

- Wrecz fabuta.

- Wrecz fabuta, bym powiedziat. No wiec moje pytanie jest takie, czy cie nie kusi, zeby
zrealizowac¢ takag wiekszg forme? Tak, czy to w formie, czy to w forme formie, czy to film,
czy to spektakl. | rzeczywiscie, tam mamy te fabute z... bardziej ztozona.

- Ani film, ani spektakl mnie nie kusi.

- No co cie kusi?

- Bardziej jakas taka, ewentualnie... Ewentualnie jakie$ dziatanie z muzykami.
- Z muzykami.

- Ale nie takimi punkowymi, tylko z takimi klasycznymi.

- Aha.

- | co$ takiego chodzi mi po gtowie, zeby to zrealizowad.

- No to pogadaj z synami. Synowie przeciez sg muzykami klasycznymi,
- Jeden, jeden sie juz zgodzit, drugi nie.

- Ale rozumiem, ze pracujesz.

- Tak.

- Ostatnie pytanie. Cezary zrealizowat taka prace, ktéra, ktorej hasto w zasadzie moze
nie to, ze przeszto do stownika takiego codziennego, ale w naszym srodowisku czesto sie
to hasto pojawia. On miat 2 warianty. Pierwsza, pierwsza praca z tym hastem pojawita
sie u nas. Na budynku tuz obok, MS1. Potem zostata powtérzona w MSN w Warszawie i
w Patacu Prezydenckim, tak, za czaséw Komorowskiego, bodajze w pierwszej wersji, ta
praca brzmiata i teraz mnie popraw juz sie sam pogubitem: Jaka sztuka dzis, taka Polska
jutro tak. Aw drugiej edycji jaka Polska dzis taka sztuka jutro, tak,

- Tak.
- Ktére hasto jest dla ciebie wazniejsze?

- Jedno zostato zrealizowane w dwunastym roku. Jeszcze jak rzadzito PO, a drugie za
czasoOw PiS. Jaka sztuka dzi$, taka Polska jutro wtasnie. | uswiadamiajgc sobie, ze



jestesmy skazani na te dwie partie. Bo to sie coraz bardziej polaryzuje i juz chyba tak
zostanie, nie mam wyboru. Bedzie sie to wywiesza¢ w zaleznosci, kto wygra? Raz tak, raz
tak, raz tak, raz tak.

- Ale czy traktujesz te prace jako prace polityczna?
- Nie, to jest. Ona sie nazywa Prognoza. Wobec tego...

- Powiem szczerze, ze ja w zyciu nie pomyslatam, ze twoje prace mogtyby by¢ traktowane
politycznie. One sg absolutnie, moim zdaniem apolityczne, i mysle, ze dla wielu widzow
tak. Dlatego to, co méwisz o tej partii tej ja nawet nie mam... Mam wrazenie, ze to tylko
nie ma najmniejszego znaczenia.

- Nie, nie. Miato, miato. Ja ci powiem, ze kontekst byt taki, ze, ze tak, mysmy wszyscy
odczytywali te, te prace jako rodzaj manifestu, tak niepodanego wprost, tak. Dlatego ta
praca ma takg zdolnos¢ do tego, ze ona bedzie aktualna, niestety zawsze.

- Ale nie jest praca polityczna.

- Ale jest praca polityczna jak najbardziej, w sensie takim, ze méwi o kwestii kluczowej,
czyli o tym, jakie polityczne znaczenie moze mie¢ sztuka, tak.

- Ale zobacz, to ty to nadajesz, czyli odbiorca. Cezary, tworzac to hasto, ja pamietam,
mysmy o tym rozmawiali. To nie byta absolutnie polityczna i nie byto w tym nic
politycznego.

- Ale Cezary powiedziat, ze PiS, i sama tez to dodatas, ze praca ma tez swoj dalszy zywot
tak w interpretacjach i tak sie z tg praca stata, tak ta jej interpretacje, ktére narosty wokaét
niej, sg juz integralng czescia tej realizacji,

- Masz racje, ale w sednie takim, ktdre nie wyszto z polityki. ktéra zupetnie nie piszac
polityki.

- Ja, to ja pytan mam wiele do Cezarego, ale to jeszcze sobie moze pdjdziemy kiedys na
piwo? | te pytania...

- Nie pije.

- Ale ja bede pit. Bedzie mi tatwiej zadawac ci pytania. Natomiast jezeli paristwo macie
pytania, no to zachecam, to jest taka unikalna okazja, zeby z Cezarym porozmawiag.
Cezary ma jeszcze ma jeden film dzisiaj. PomysleliSmy, ze zostawimy go na sam koniec i
chciatbys jakis komentarz przed tym filmem, czy nie?

- Nie.

- Nie, no oczywiscie, ze nie, wiec, No, my dziekujemy. Bardzo tez serdecznie dziekuje.



